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RESUMO

A pesquisa empreendida tem como objetivo analisar o conceito de tragico segundo a
perspectiva dos autores Theodor Adorno e Max Horkheimer. O estudo possui como
referéncia a obra Dialética do Esclarecimento, cuja teoria é absolutamente pertinente para
interpretacdo da histéria da razdo, bem como o contexto e a condicdo humana na atual
sociedade. Sendo assim, a analise pretende compreender as perspectivas de Adorno e
Horkheimer quando analisam a auséncia do tragico partindo do pressuposto que 0 processo
de esclarecimento foi o principal motivo que conduziu a perda da tragicidade no periodo
contemporaneo. Para tanto, inicialmente propGe-se compreender a relacdo entre mito e
tragédia no periodo classico enquanto momento embrionario das tragédias gregas e a base do
pensamento tragico. Por conseguinte, intenciona analisar de modo mais especifico o processo
de esclarecimento a partir do embate dialético entre o pensamento iluminista de Immanuel
Kant e a teoria critica de Adorno e Horkheimer possibilitando, posteriormente, compreender
a relacdo entre esclarecimento e mito. Enfim, o estudo considera pertinente a critica acerca
dos operadores da Industria cultural e suas implicagcdes para o espectador. Dessa maneira, 0
esclarecimento mostrou-se ndo somente ser a causa principal da anulacdo do tragico no

mundo contemporaneo, mas, sobretudo, também evidencia a anulacéo do proprio sujeito.

Palavras-Chave: tragédia, tragico, Esclarecimento, Industria Cultural.



ABSTRACT

The search undertaken aims to analyze the concept of the tragic according to the perspective
of the authors Theodor Adorno and Max Horkheimer. The study has as reference the work
Dialectics of Enlightenment, whose theory is absolutely relevant to the interpretation of the
history of reason, as well as the context and the human condition in current society.
Therefore, the analysis intends to understand the perspectives of Adorno and Horkheimer
when they analyze the absence of tragic, assuming that the process of clarification was the
main reason that led to the loss of tragicity in the contemporary period. For this, it is
necessary to understand the relationship between myth and tragedy in the classical period as
an embryonic moment of Greek tragedies and the basis of tragic thought. After that, it intends
to analyze the clarification process more specifically from the dialectical clash between the
Enlightenment thought of Immanuel Kant and the critical theory of Adorno and Horkheimer,
making it possible, subsequently, to understand the relationship between clarification and
myth. about the operators of the Culture Industry and their conclusions for the spectator. In
this way, the clarification shows that its will not only be the main cause of the cancellation of
the tragic in the contemporary world, however, especially, it also highlights the cancellation

of the person himself.

Keywords: tragic, tragedy, Enlightenment, Culture Industry.
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INTRODUCAO

No periodo da Antiguidade classica, na Grécia do século VI a.C. emergia a tragédia
em um contexto que a primazia da razdo supostamente ainda nédo tinha se estabelecido. A
ideia de tragico vai constituir-se enquanto tal apenas no periodo moderno, entretanto suas
raizes ja repousavam sobre os alicerces da tragédia ao longo do contexto histérico da
civilizacdo helénica.

A pesquisa intitulada “O conceito de tragico na Dialética do Esclarecimento”
consiste, portanto, em analisar como decorre a auséncia do tragico no periodo contemporaneo
segundo a perspectiva de Theodor Adorno e Max Horkheimer a partir de sua obra conjunta, a
Dialética do Esclarecimento.

Dessa maneira, a hipotese central empreendida nesse estudo fundamenta-se a partir da
perspectiva de Adorno e Horkheimer na obra supracitada quando os autores consideram o
processo do esclarecimento como o argumento central da despotencializacdo da faculdade
tragica no contexto contemporaneo.

Os filésofos analisam a auséncia do tragico a partir da modificacdo da caracteristica
essencial da tragédia, a catarse (enquanto purificacdo das emocdes), sendo substituida pela
catarse estimulada através da Industria cultural em prol da satisfacdo dos prazeres do corpo
no ramo do entretenimento. Adorno e Horkheimer com referéncia a obra da Poética de
Aristoteles identificam que “a diversdo realiza a purificacdo das paixdes que Aristoteles ja
atribuia a tragédia e agora Mortimer Adler ao filme.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,
p.68). Nesse sentido, ndo é mais o terror e a piedade que engatilham a catarse no espectador,
mas a passagem do tragico para o ambito do entretenimento. Diante disso, a anula¢do do
tragico revela entdo a anulacdo do proprio ser humano, uma vez que, 0 esclarecimento
desencadeia 0 esvaziamento e a submissdo do homem.

Considerando esse cenario, a Industria cultural® transforma a dimensdo cultural e

artistica em ferramentas mercantilizadas formadora de uma nova realidade no ambito das

'O conceito expresso fora desenvolvido por Adorno e Horkheimer que utilizam para se referir quanto a nogéo de
producdo em massa tal como é recorrente nas inddstrias, contudo essa ideia se insere no ambito da arte e cultura
ao qual é preponderante a partir do poder da técnica na sociedade capitalista. Essa expressdo é exposta pelos
pensadores na Dialética do Esclarecimento tendo em vista a substitui¢do pelo termo “cultura de massa”, pois o
emprego desta Gltima ndo lograria com o sentido ao qual queriam repassar, pelo contrério, isso levaria a
entender que os fendmenos gerados pela inddstria cultural teriam nascido prontamente a partir das massas
equivalente a um sentido distorcido que pretendiam. Sobre isso, Adorno ressalta sobre essa substituicdo:
“Abandonamos essa ultima expressao para substitui-la por ‘Industria cultural’ a fim de excluir de antemao a
interpretacdo que agrada aos advogados da coisa; estes pretendem, com efeito, que se trate de algo como uma
cultura surgindo espontaneamente das proprias massas, em suma, de forma contemporinea da arte popular”
(ADORNO, 1986, p.92).



massas. O homem fora conduzido a cumprir um papel de mero instrumento utilizado para dar
continuidade a lei de mercado, incentivando o apreco pelo consumismo, e consequentemente,

gerando o enfraquecimento do seu posicionamento critico e autbnomo.

A propria capacidade de encontrar refligios e subterfugios, de sobreviver a prépria
ruina, com que o tragico é superado, é uma capacidade prépria da nova geracao.
Eles sdo aptos para qualquer trabalho porque o processo de trabalho ndo os liga a
nenhum em particular. [..] A liquidagdo do tragico confirma a eliminagdo do
individuo.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.73).

Analisar o desaparecimento do tragico na Dialética do Esclarecimento consiste em
compreender as implicacdes do esclarecimento para a formacdo do homem em sua dimensao
social e singular. Adorno e Horkheimer argumentam acerca da condicdo do sujeito e da
sociedade ao qual se encontra com o advento do esclarecimento afirmando que: “o tragico
dissolveu-se neste nada que é a falsa identidade da sociedade e do sujeito, cujo horror ainda
se pode divisar fugidiamente na aparéncia nula do tragico.” (ADORNO; HORKHEIMER,
1985, p.73). Conforme os autores, isso demonstra uma transformacéo com relacédo ao periodo
classico ao qual registrou a poténcia tragica de vida representada pelo personagem do heroi
épico, este que era admirado por seus feitos demonstrando coragem e astlcia. Sendo assim, 0
olhar tragico de outrora resplandecia a imagem de um povo resistente ao sofrimento e ao
destino imprevisivel. Mas, em seu lugar, da prosseguimento a uma pseudo individualidade
que Adorno e Horkheimer (1985, p.73) ressaltam que “é¢ um pressuposto para compreender e
tirar da tragédia sua viruléncia.”

Dessa maneira, acredita-se de forma hipotética que a perspectiva tragica de mundo é
dissolvida na medida que os operadores da industria cultural tornam o homem um ser
reificado e alienado, revelando uma viséo contraria ao entendimento no periodo classico cujo
sentido do tragico estava relacionado a “uma expressdo da resisténcia, ou melhor, deixa de
ser a resisténcia por exceléncia, o signo da luta pela autonomia, contra as forcas do destino,
isto é, contra 0 mito.” (CHAVES, 2014, p.266-267). E em decorréncia disso, 0 homem
mergulha em falsas aparéncias’® diante de um mundo “esclarecido”.

Desse modo, as inquietacbes que fundamentaram esta pesquisa compreendem um
processo dialético na historia humana da atual condicdo em que se encontra 0 homem

contemporaneo convergindo nos seguintes questionamentos: como o0s autores Adorno e

’ Essa expressdo remete a metafora platénica acerca do mito da caverna encontrado sob a forma de dialogos no
livro V11 da Republica. E possivel fazer uma alusdo também acerca dos idolos baconianos encontrados na obra
(Novum Organum) de Francis Bacon ao qual ilustram bem as falsas aparéncias ou nog¢des inseridas na psique
humana que causam empecilhos para o desenvolvimento da ciéncia e da racionalidade do sujeito.



Horkheimer analisam na Dialética do Esclarecimento a auséncia do tragico? E quais as
consequéncias dessa decadéncia para o espectador contemporaneo? A partir disso, essa
pesquisa busca contribuir para estudos filosoficos acerca da tematica trabalhada que tem base
no campo da cultura, estética e repousa sob os alicerces filosoficos dos autores supracitados.

Quanto a escolha do tema, a sua relevancia consiste em refletir a respeito da arte e do
entretenimento, especialmente para refletir como se da o processo de dissolucdo do tragico e
de que maneira isso torna uma analise em torno do espectador contemporaneo. Compreender
0 espectador, imerso em um horizonte que propicia a padronizagdo da massa, da imagem
ideal do individuo, construindo assim uma pseudoidentidade na sociedade. Portanto, isso se
torna uma das consequéncias que incumbe 0 homem contemporaneo na sua postura diante
das cenas oferecidas pelos diversos meios de producdo massificada, que segundo a Dialética
do Esclarecimento gera um sentimento de conformismo, resignacdo e com isso passividade
do espectador.

Dessa maneira, essa pesquisa pretende desenvolver um estudo do processo de
dissolugdo do tragico no contexto da industria cultural elegendo Adorno e Horkheimer como
as principais referéncias nesse estudo. Partindo dessa concepcao que os objetivos da pesquisa
foram estruturados. O primeiro objetivo teve como intuito entender acerca da relacdo entre
mito e tragédia compreendendo o periodo classico na Grécia Antiga como momento
embrionario das tragédias gregas enquanto a base do pensamento tragico; Partindo desse
pressuposto, o segundo e o terceiro objetivo aspiraram adentrar ainda mais na causa atribuida
ao seu desaparecimento, o esclarecimento. Por fim, o quarto objetivo proporcionou explanar
acerca dos operadores da Industria cultural e suas implicacdes para a decadéncia do tragico
no periodo contemporaneo.

No primeiro capitulo “Mito e tragédia na Grécia Antiga” buscou-Se retomar ao
exordio da cultura grega em que foram apresentados os primeiros alicerces da arte tragica e a
sua relagdo marcada pelo advento dos mitos. Para tanto, encontra-se dividido em trés
momentos. O primeiro consiste no “Periodo Classico” enquanto momento embrionario da
poesia epica e tendo como principal referéncia a Teogonia de Hesiodo. Por conseguinte, o
segundo momento desse capitulo pretendeu-se ressaltar o aspecto numinoso no interior da
cultura grega a partir da se¢do das “Musas ¢ Moiras” que demonstram a sua relevancia para o
entendimento da tradigdo grega e na compreensdo tragica vivenciada pelo homem heleno.
Ademais, com o intuito de definir estruturalmente uma visdo mais conceitual acerca da

tragédia, a terceira secdo transitou pela abordagem aristotélica tendo como referéncia sua



obra Poética permitindo um embasamento teorico acerca de dois conceitos pertinentes para o
estudo do tragico: a catarse e a mimesis.

Por conseguinte, apos explorar acerca do periodo embrionario das tragédias gregas e
seu vinculo imediato com os mitos na cultura grega, o segundo capitulo procurou adentrar
acerca do conceito de esclarecimento a partir do embate dialético entre duas concepcbes
relevantes para a compreensdo do conceito de esclarecimento: Immanuel Kant que evidencia
0 pensamento do ideério iluminista e a Teoria Critica de Theodor Adorno e Max Horkheimer.
A priori, a primeira parte do capitulo trata-se a respeito do conceito de esclarecimento com
base na perspectiva kantiana. A segunda parte do capitulo fora dedicada a como Adorno e
Horkheimer compreendem o esclarecimento.

O terceiro capitulo, “Ulisses- o her6i épico” € posto em debate a relagdo entre mito e
esclarecimento a fim de adentrar ainda mais acerca da causa que promoveu O
desaparecimento do tragico: o Esclarecimento. A primeira parte do capitulo apresenta o
personagem Ulisses na Odisseia de Homero enquanto testemunha da dialética do
esclarecimento. A segunda parte do capitulo discorre acerca do entrelagamento do mito e do
esclarecimento, considerando o Excurso | da Dialética do Esclarecimento.

O quarto capitulo dedicou-se ao estudo da Industria cultural e seus operadores a partir
da perspectiva dos autores Adorno e Horkheimer na Dialética do Esclarecimento. Esta secdo
aborda de que maneira o esclarecimento acomete a sociedade no periodo contemporaneo por
meio de suas funcbes ideoldgicas e econdmicas ao qual Adorno e Horkheimer denominam
por “Industria cultural”. Segundo os autores, a sua finalidade consiste em gerir lucros a partir
de seus respectivos produtos para seus investidores por meio de seus operadores, assim como
também visa contribuir para a permanéncia da atual ordem social que é excludente para o

espectador contemporéaneo.
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CAPITULO 01

MITO E TRAGEDIA NA GRECIA ANTIGA

A relacdo umbilical entre homem e natureza esta intimamente associada com o
exordio da civilizagdo ocidental e a maneira emergente a qual a cultura se constréi. Em suma,
essa ligacdo se torna de grande relevancia para o entendimento de como deslinda o processo
historico presente nessa relacdo que ambiciona a desmistificacdo do mundo e a racionalizacéo
da natureza.

Durante o percurso historico da humanidade, o liame entre homem e natureza estava
pautado numa relacdo de submissdo dele a poténcia e aos fenbmenos da natureza, a0 mesmo
tempo que coexistia uma relacdo harménica entre ambos. Na Grécia Antiga, 0 homem grego
mantinha uma relacdo enquanto parte indissociavel da “physis”, tudo estava interligado: a
natureza, os animais, 0s homens e os deuses. A principio, os povos ndmades exemplificam
esse tipo de convivéncia ao qual direcionava suas atividades através de premissas da natureza
que Ihe proporcionaram adaptar-se em fungé@o de garantir sua sobrevivéncia. Contudo, sem
manter o dominio sobre a natureza, a relacdo aparente do homem com o mundo que o cerca
provém do que as ciéncias naturais ou a filosofia retratam como animismo®,
antropomorfismo®, magia ou também fetiche®. Esses aspectos orientam uma interpretacdo ao
qual recaem argumentacOes explicativas acerca dos fendbmenos da natureza que estdo
refletidos em valores ou caracteristicas humanas, materiais ou imateriais.

Com isso, 0s eventos naturais sdo compreendidos enquanto dadivas recebidas pelas
entidades sagradas devido a natureza ser uma fonte vital ao homem da qual provém dela sua
subsisténcia. Nos ditames dessa relacdo umbilical entre homem e mundo, as compreensées
para entender 0 mundo externo a si, desconhecido, determinou criar explicacdes dentro de
uma ordem simbdlica ao verificar os fendmenos da natureza e seus processos baseado em um

sentido antropomorfico. Dessa maneira, “em um primeiro momento, foi necessaria a criagao

¥ Animismo equivale a ideologia, filosofia ou uma crenca que considera que os fendmenos ou manifestagdes
provenientes da natureza possuem alma e ndo somente os seres humanos, mas ha uma ligagdo entre o plano
espiritual e humano.

* Esse conceito filosofico exprime a forma de outorgar caracteristicas humanas (alegria, raiva, comportamentos,
etc.) a fendmenos ndo humanos, como por exemplo, as faculdades fisicas ou sentimentais do homem expresso
na literatura e na mitologia grega aos deuses.

® Termo designado para referir-se a um objeto a qual atribui qualidades sobrenaturais ou magicas e se cultua.
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de um sentido antropomorfico de funcionalidade da natureza.” (NAVES; BERNARDES,
2014, p.12).

Dessa forma, com a utilizacdo da técnica proporcionou o controle do homem em
relagdo aos processos naturais. Antes os seres humanos dependiam substancialmente das
condicdes climaticas ou do que a prépria terra tinha a oferecer a estes. No entanto, a partir do
uso de ferramentas que o homem projetou, permite-o avancar em direcdo a alcangar seus
objetivos e ndo depender inteiramente do que os efeitos da natureza lhe resultariam, mas
poder ele mesmo agir conforme seus interesses.

A técnica é aprimorada com o passar dos tempos e proporciona a expansdo de
territorios e permite adentrar em uma nova fase, dando fim ao nomadismo. O fim dessa era
marca a habitacdo mais fixa de povos em territorios, € com isso mais tempo para debrucar-se
em direcdo ao aperfeicoamento dessas técnicas e a propria coletividade com suas
manifestacdes culturais. (MONTIBELLER-FILHO, 2008). Considerando isso, Pellizoli

indica que o cosmos tem sua formacéo no:

Modo da multiplicidade na unidade, uma unidade que indica uma harmonia,
uma ordem maior, num momento de compreensdo do todo, entretanto aos
poucos o fator decisivo que inclui dinamicidade, ou seja, 0 cosmos ele é
dindmico, vivo (regido também por deuses), e 0 homem entra neste grande
projeto harménico. (PELLIZOLI, 2004, p.52).

O encerramento desse periodo némade permitiu a fixacdo de comunidades em certas
areas auxiliando a aplicacdo de novas técnicas e proporcionando a manifestagdo cultural
desses povos. A partir disso, abriu caminho para uma nova era marcada pelo advento dos
mitos demonstrando o estabelecimento do homem no mundo por meio das interpretacfes
mitoldgicas expressas na forma de poemas, historias e de narrativas a fim de elucidar esse
contexto dindmico do mundo, multiplo e desconhecido.

Os mitos (em suas demais vertentes egipcia, grega, romana, etc.) disseminam
significado e harmonia para 0 homem no mundo, uma vez que este necessita de explicacGes
para responder os fendbmenos naturais que até entdo se mostravam desconhecidos a
humanidade. Dessa forma, os mitos afirmam tanto o espaco do homem dentro do cosmos
como este desenvolve sua identidade por meio desse universo, aderindo entdo compreensoes
de aspecto numinoso para obter respostas e entender a natureza e em geral, a sua realidade.
Ademais, o fim do periodo nébmade proporciona que 0s mitos apresentem a forma de
narrativas e exaltem aspecto racional a partir de seu carater reflexivo diante da vida.
(NAVES; BERNARDES, 2014).
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Essas interpretacdes de ambito mais racional em relagdo ao cosmos e a natureza foram
cruciais para o desenvolvimento da construcdo da filosofia pré-socratica, instituindo uma
visdo mais sistematica sobre os mitos e sendo responsavel por aderir novas perspectivas a
respeito dos principios causais de compreensdo do mundo. A influéncia da mitologia grega
também em muito subsidiou o pensamento ocidental sendo transmitida, com destaque,
atraves de Homero (lliada e Odisseia) e Hesiodo (Teogonia e Os Trabalhos e os dias).
Moreira (2012) ressalta sobre os aspectos racionais presente no mito, o que isso configura o
comeco do processo de desencantamento do homem em relagdo ao mundo mistico e aponta o
inicio da racionalizacdo da natureza.

Adorno e Horkheimer declaram que os mitos transmitidos em forma de narrativas
orais apresentam propriedades racionais tendo em vista que despertam a reflexdo do ser
humano em relacdo a existéncia. Dessa maneira, os filosofos apontam os primeiros indicios

do pensamento esclarecido.

Mas 0s mitos que caem vitimas do esclarecimento j& eram o produto do proprio
Esclarecimento. No célculo cientifico dos acontecimentos anula-se a conta que
outrora 0 pensamento dera, nos mitos, dos acontecimentos. O mito queria relatar,
denominar, dizer a origem, mas também expor, fixar, explicar. Com o registo e a
coleccdo dos mitos, essa tendéncia reforgou-se. Muito cedo deixaram de ser um
relato, para se tornarem uma doutrina. [...]. Esse elemento teérico do ritual tornou-
se autdbnomo nas primeiras epopeias dos povos. Os mitos, como 0s encontraram 0s
poetas tragicos, ja se encontram sob o signo daquela disciplina e poder que Bacon
enaltece como o objectivo a se alcangar. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.7).

A Dialética do Esclarecimento carrega uma analise do progresso do esclarecimento
desde os primdrdios da sociedade ocidental. Adorno e Horkheimer utilizam o termo
“esclarecimento” como referéncia ao processo pelo qual os homens se libertam de uma
natureza desconhecida a si. Dessarte, o significado do termo supracitado néo esta relacionado
como no “iluminismo” (enquanto corrente filosofica especifica de uma época), mas um
processo pelo qual, ao longo da histéria humana, 0s homens se libertam das poténcias miticas
da natureza. Sobre isso, os filésofos explanam: O programa do esclarecimento era o
desencantamento do mundo. Sua meta era dissolver os mitos e substituir a imaginacéo pelo
saber. ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.19). O processo de desencantamento do mundo,
isto €, o processo de racionalizagdo mostra seu surgimento na origem da civilizacdo, nas
narrativas mitologicas, nas passagens das narrativas homéricas e no alvorecer da filosofia.
Desse modo, o processo de transicdo entre 0 mito e o saber racional identifica o periodo

inicial do “desencantamento do mundo”.
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A construcdo do Esclarecimento teve suas raizes antes mesmo do periodo moderno, a
partir do periodo mitologico que suas caracteristicas se expandiram até os dias
contemporaneos se apresentando sob um aspecto de racionalizagdo (a razdo como
instrumento de poder e de uso de uma ciéncia/técnica), que por consequéncia, resultou em
aspectos de autoconservacdo e desmistificacdo. O desencantamento do mundo decorre por
meio da dispersdo do homem frente as bases miticas e religiosas que promoveram
explicagOes para os fendmenos da natureza desconhecidos (PIERUCCI, 2003). O homem
passa entdo por uma transicdo entre esses saberes sobrenaturais para ser conduzido a um

pensamento racional, objetivo e critico.

O termo desencantamento do mundo tem dois sentidos. O primeiro deles é o sentido
religioso de desencantar o mundo através da religido. O novo modelo religioso
determina 0 modus vivendi das pessoas reformulando sua visdo e tendéncia em
relagdo ao mundo. O segundo diz respeito ao fato de que a ciéncia ndo consegue dar
sentido ao todo do mundo e sim a cada parte de maneira causal, portanto, tira o
sentido do mundo como um todo, enveredando em explicacfes que fornecem dos
fendmenos que ocorrem. Tanto um sentido quanto outro sdo coletados ao longo das
obras de Weber de maneira simultanea, intercaladas, permanecendo o mesmo do
inicio ao fim. (SOUZA, 2006, p.99).

O esclarecimento, portanto aspirou “libertar” a humanidade dos valores que a época
pregava, como a crenca em ordenamentos celestiais indubitaveis, para entdo adentrar numa
autotransformacdo do ser humano como seres dotados de uma razdo capaz de emancipé-lo
desses saberes. Contudo, o esclarecimento segundo a perspectiva de Adorno e Horkheimer
apresentou suas raizes desde o advento dos mitos como um modo de antropomorfismo. As
divindades e o sobrenatural mostram-se como resultado de uma projecéo reflexiva da figura
humana. Logo: “Todas as figuras miticas podem se reduzir, segundo o Esclarecimento, ao

mesmo denominador, a saber, ao sujeito”. (DUARTE, 2004, p.52).

Para ele (esclarecimento),’ o elemento béasico do mito foi sempre o
antropomorfismo, a projecdo do subjetivo na natureza. O sobrenatural, o espirito e
0s demdnios seriam as imagens especulares dos homens que se deixam amedrontar
pelo natural. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.22, grifo nosso).

Nesse sentido, os mitos se manifestam a partir do propoésito do homem em imperar
sobre a natureza. A mitologia enquanto esclarecimento visa elucidar as sombras da realidade
como decorrem 0s eventos fenoménicos da natureza, a génese do homem e do mundo por

meio de forcas celestiais (deuses, semideuses e herois). Diante disso, essas explicacfes

® palavra acrescentada para elucidar o sentido ao qual refere-se a palavra anterior “ele”.
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buscavam retratar 0 cosmos por meio de uma linguagem simbdlica delineada por meio de
narrativas tal como expdem Adorno e Horkheimer (1985, p.19) que identificam as
propriedades do mito como “relatar, denominar, dizer a origem [...] expor, fixar, explicar”.
Essa argumentacdo destila uma andlise dos autores que diagnosticam que os mitos revelam
um preladio do esclarecimento antecedendo as ciéncias, posto que no mito ja preexistia o

desejo do homem de prevalecer sobre a natureza.

Os mitos, assim como ritos magicos, tém em vista a natureza que se repete. Ela é o
amago do simbdlico: um ser ou um processo representado como eterno porque deve
voltar sempre a ocorrer na efetuagdo do simbolo. Inexauribilidade, renovacao
infinita, permanéncia do significado ndo sdo apenas atributos de todos os simbolos,
mas seu verdadeiro contedido. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.30-31).

Sem embargo, a mitologia grega em seu periodo classico também representa o
momento embrionario da poesia épica, que por sua vez é a fonte de transmissdo na cultura
grega que corrobora no desenvolvimento de uma visao tragica de mundo. A préxima secao
consiste no “Periodo Classico” enquanto momento embrionario da poesia épica e tendo como

principal referéncia a Teogonia de Hesiodo.
1.1. Periodo Cléssico

As producdes artisticas apresentam em sua composicdo um forte engajamento critico-
social em relacdo a época em que sdo construidas, demonstrando problemas e lutas
predominantes do tempo ao qual fizeram parte, enquanto um marco simbdlico e cultural que
especifica as adversidades inerentes de seu contexto. Por meio disso, esse carater critico
pertinente as producles artisticas apresenta no periodo inicial da histéria da filosofia, a
tragédia como género literario que evidencia um enredo recorrente na realidade das péleis
gregas.

Para Silva (2009), as tragedias gregas no periodo do século V a. C estavam inseridas
em um contexto de transi¢do, em um mundo alicercado sob a Gtica mitica e cujo pensamento
demonstra seu aspecto racional e ordenado no mundo. A tragédia se desenvolve em um
contexto de mudangas tanto de cunho politico, social e cultural em que tem seus reflexos em
dramaturgos como Esquilo, Sofocles e Euripedes. Em destaque, o teatro grego expressa a
existéncia humana quando retrata sentimentos préprios do homem (angustia, temor, alegria,
compaixao, etc.).

As epopeias se tornaram a fonte para a dramaturgia tragica, € em suma, traz consigo

elementos que retratam fatos emblematicos da prépria existéncia humana:
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Suas personagens, 0 quadro de suas intrigas, apresentava as grandes figuras dos
herdis de outrora como modelos; exaltava os valores, as virtudes, os grandes
feitos heroicos. Através do jogo dos didlogos, do confronto dos protagonistas com
0 coro, das inversdes da situacdo durante o drama, o herdi lendéario, cuja gléria
era cantada pela epopéia, tornava-se, no palco do teatro, o objeto de um debate.
Quando o her6i é questionado diante do publico, é o homem grego que, nesse
século V ateniense, no e através do espetaculo tragico, descobre-se ele proprio
problematico. (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2005, p.161).

A partir disso, a tragédia detinha a caracteristica de refletir por meio do espetaculo
cenas emblemaéticas, emotivas e de sofrimento. N&o sendo apenas narradas, as tragédias
consideravam a poténcia das epopeias em suas manifestacdes artisticas sendo pelo espectador
percebido, ouvido e sentido. Na Poética, a musica, a pintura, a danca, a poesia, a escultura,
além de serem espécies do mesmo género (0 género mimético), também comportam uma
caracteristica que para Aristételes particularizam-nas enquanto uma espécie de mimesis
poética: 0 mito (uvbog). Conforme o fildosofo, nao trata-se do mito (enredo ou “trama” dos
fatos) como representacdo dos homens, mas é a mimesis de acdes das personagens, por isso
considera-o como o elemento mais importante da composi¢cdo da tragédia. Segundo
Aristételes: “O mito é o principio e como que a alma da tragédia.” (ARISTOTELES, 1984,
p.449). Dessa forma, o mito consiste na reunidao de a¢fes e acontecimentos durante a trama.
Em suma, os mitos correspondem a um agrupamento de acontecimentos compostos por
partes (inicio, meio e fim).

Destarte, o filosofo Aristoteles conceitua ainda que “a tragédia nao sé € imitagao de
uma agdo completa, como também de casos que suscitam o terror e a piedade.”
(ARISTOTELES, 1984, p.452). Sendo assim, 0 espectador é afetado emocionalmente ao
assistir a trama e por efeito, resulta no sentimento de temor e piedade ao se deparar com as
cenas exibidas, episédios que causam a purificacdo das emocées, ou seja, a catarse’.

Segundo a perspectiva aristotélica, a representagdo das cenas tragicas sublinham
sentimentos genuinos do homem e estdo relacionados a sua realidade, a saber, sentimentos
como o temor e a compaixdo sdo emocdes resultantes da relacdo entre arte e espirito que
desencadeiam na purificagdo das emocgOes. Para tanto, o retrato do homem na producao de

obras de arte € uma qualidade que configura o sucesso da intimidade artistica com o

" Na obra O nascimento do tragico- De Schiller a Nietzsche, Roberto Machado traz alguns apontamentos em
relacdo a nocdo de catarse em Aristételes enquanto fator terapéutico e organico, ao qual denota uma espécie de
purgacdo, isto €, o processo de “expelir residuos do organismo”. Além dessa concepg¢do, retrata-Se uma
perspectiva estética vinculada as obras de arte, a catarse enquanto purificacdo das emocgdes no sentido
aristotélico resultante do sentimento de temor e piedade. Outra forma de compreensao esta situada na dimenséo
da musica sacra e a mUsica dramatica que propicia estimulos emocionais ao ouvinte (efeito sedativo).
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espectador, pois a partir da ligacdo entre ambos é possivel que o espectador sinta a catarse
atraves de sua conexdo com a arte. Desse modo, isso revela como é imprescindivel a
representacdo do sujeito no cenario estético, considerando o campo da cultura e da arte
relacionados entre si.

Nietzsche menciona em sua obra Crepusculo dos idolos, especificamente no Aforismo
24 (L'art pour l'art) a respeito da experiéncia tragica no ambito do periodo classico quando
representava a vida do homem heleno capaz de resistir aos desafios e sofrimentos da vida.
Para o fil6sofo, o artista tragico de outrora apresentava caracteristicas de valentia e coragem
diante do inimigo ou de uma situacdo problematica que lhe provocava temor e exprimia
resisténcia aos sofrimentos inerente & vida. E entdo por meio da tragédia que o heroi épico
resplandece na sua existéncia. (NIETZSCHE, 2006b).

Agora se nos abre, por assim dizer, a montanha mégica do Olimpo e nos mostra as
suas raizes. O grego conheceu e sentiu 0s temores e 0s horrores do existir: para que
Ihe fosse possivel de algum modo viver, teve de colocar ali, entre elee a
vida, a resplendente criagdo onirica dos deuses olimpicos. Aquela inaudita
desconfianca ante os poderes titdnicos da natureza, aquela Moira [destino] a reinar
impiedosa sobre todos os conhecimentos [...]. (NIETZSCHE, 1992, p.36).

Conforme exposto por Nietzsche em O Nascimento da tragédia, o filésofo aponta a
importancia da presenca dos deuses para a explicacdo da realidade e existéncia diante das
aflicbes. Os mitos também registram a manifestacdo cultural de um povo e as raizes ao quais
foram fundamentais para a construcdo das tematicas das tragédias. Homero e Hesiodo sdo
dois representantes que influenciaram nos estudos cléassicos da mitologia grega, cada um
expressando suas particularidades na composigéo de suas obras.

Homero discorre na Odisséia sobre o retorno de Ulisses que durante 10 anos em
Guerra de Troia retorna & Itaca passando por provacdes em sua trajetoria. Ulisses entdo,
narrado como o heréi épico admirado devido seus atributos tais como a astlcia, a coragem e a
determinacdo perante os desafios narrados na epopeia. Na Teogonia de Hesiodo, 0 mesmo
atribui em sua obra uma percepgdo contemporanea a seu tempo considerando a genealogia
das divindades do pantedo olimpico e do mundo. Assim, 0s mitos eram substanciais para a
compreensdo a respeito dos fenbmenos naturais e da vida, por isso, em um primeiro
momento, torna-se imprescindivel para entender os alicerces da vitalidade grega, uma vez
que, no periodo contemporaneo Adorno e Horkheimer diagnosticam a dissolugéo do tragico.

Conforme a introducdo desenvolvida por JAA Torrano antecedendo a obra de

Hesiodo, a Teogonia, Torrano acrescenta que a poesia arcaica de Hesiodo remete a um
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sentido historico onde ja indica o predominio do pensamento racional que figura o comeco de
sua instauracdo. Isso procede mediante a sistematizacdo e a presenca de elementos de
ordenamento trabalhados na narrativa que advém a partir da sistematizacdo da obra que trata
sobre a genealogia celestial e suas linhagens.

Com isso, 0 poeta narra um conjunto de processos sobre a génese do cosmos e dos
deuses que irdo outorgar o dominio sobre este e que sdo relevantes na cultura grega. De
acordo com JAA Torrano, é possivel identificar que Hesiodo demonstra quatro forcas
primevas aos quais tem sua origem independente no mundo: Khéos, Terra, Tartaro e Eros.
Em sequéncia, Caos (abismo sem fim) é o primeiro a surgir, depois nasce a Terra, Tartaro e
Eros (Amor). O Caos biparte-se gerando Erebo (simbolo da escurido) e a Noite, que por sua
vez, origina Eter e 0 Dia. Da Terra nascem as montanhas, 0 céu e o mar, assim como indica a
sua linhagem até o surgimento de Zeus que prevalece e destrona seu pai Cronos marcando
assim a era dos deuses olimpicos.

A condi¢do humana é retratada nos mitos assim como € relatado nos episodios que

figuram os mitos de Prometeu e Pandora. Conforme expde Silva (2009):

Prometeu rouba o fogo divino para da-lo aos homens e isso atrai a ira de Zeus, que
0 condena a tortura de ter o figado eternamente devorado por uma ave. Para 0s
mortais, o castigo ndo foi menor: é determinada a criagdo de um ser a imagem e
semelhanga das deusas imortais que dara um presente em nome dos olimpicos aos
mortais: Pandora — a mulher. Epimeteu, irmdo de Prometeu, recebe o presente,
(Pandora) que leva consigo uma jarra (Caixa de Pandora) que ao abri-la deixa
escapar todas as mazelas do mundo conseguindo aprisionar, dentro da jarra, apenas
a esperanca. Dessa forma, Hesiodo apresenta uma visdo pessimista da humanidade,
admoestada e perseguida por deuses do Olimpo (SILVA, 2009, p.144).

Nesse sentido, Prometeu a partir do episddio de roubar o fogo divino e entrega-lo a
humanidade sobrepuja a ira dos deuses revelando também como as divindades imperam sobre
0s homens. Homem, natureza e divindades se cruzam nessa obra, sendo nela retratada a
condicdo humana e seus valores, e em vista disso a ascensdo de uma perspectiva ordenada
pelo pensamento racional. (SILVA, 2009).

Com isso entdo, € importante ressaltar que o periodo classico apresenta em si marcas
da sensibilidade com o numinoso. Segundo JAA Torrano, em uma das se¢Bes que antecede a
Teogonia intitulada como “Discurso sobre uma can¢do numinosa”, demonstra que Hesiodo
possui 0 dom da palavra e a partir de sua voz celestial revela um discurso sobre a experiéncia
com o divino, inspirado pela presenca das Musas.

Em Hesiodo pode-se identificar alguns conceitos como a perspectiva arcaica de
linguagem, de tempo, de Ser e de Verdade. Mas, em particular, o aspecto arcaico de
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linguagem torna-se essencial na Teogonia, pois reproduz a palavra do aedo no canto que, por
sua vez, transmite a compreensdo do homem acerca do mundo e expressa sua experiéncia
com o numinoso. (HESIODO, 1995). Outrora, a Teogonia fora transmitida de forma oral e
proporciou uma grande influéncia na vida espiritual do povo na Grécia antes mesmo de ser
escrita. Ademais, a expressao do mito em certas culturas possui deveras complexidade e

singularidade. Por mito, Eliade considera que:

[...] o mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, 0 mito narra
como, gracgas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir,
seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano, uma instituicio. E sempre, portanto, a
narrativa de uma “criagdo”: ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a
ser. O mito fala apenas do que realmente aconteceu, do que se manifestou
plenamente. Os personagens dos mitos sdo 0s Entes Sobrenaturais. Eles séo
conhecidos sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso dos “primérdios”. Os
mitos revelam, portanto, sua atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou
simplesmente a “sobrenaturalidade”) de suas obras. Em suma, os mitos descrevem
as diversas, e algumas vezes draméticas, irrup¢des do sagrado (ou do
“sobrenatural”) no Mundo. [...] E mais: ¢ em razdo das intervengdes dos Entes
Sobrenaturais que o homem é o que é hoje, um ser mortal, sexuado e cultural.
(ELIADE, 2006, p.11).

As palavras expressas pelo poeta identificam o divino em seu discurso numa
sociedade da qual sua cultura se baseia na oralidade e na relevancia do poder que essa palavra
repercute no coletivo. Em meados dos séculos VIII- VII a.C, germina alguns acontecimentos
cruciais como a instauracdo das poleis, o alfabeto e a moeda. Mas, esses eventos sdo
posteriores a transmissdo oral da poesia de Hesiodo.

A palavra entdo € conjugada por meio dos seus versos tomando sua amplitude e
forma no canto, manifestando a vida do homem, dos deuses e do mundo ilustrando assim a
forca poética que reside na ordem do discurso. Torrano chama atengdo para as marcas da
oralidade que estdo incorporadas na linguagem poética empregada por Hesiodo e
identificadas nos versos referentes as Musas aos quais transmitem uma confirmacdo da
presentificacdo divina na cancdo. (HESIODO, 1995). A cancdo do poeta demonstra o poder
de expansdo que a comunicacdo oral detém em um cenario antes mesmo da instauracdo das
poleis, em que se alastra por um vasto caminho tanto de ordem espacial como temporal.
Segundo Hesiodo (1995), esse poder do canto é representado e possivel através da Memoria
(Mnemosyne) mediante o canto inspirado pelas Musas ao poeta.

A cultura grega reflete seu aspecto numinoso por meio das Musas e Moiras, e, por
conseguinte, inspira a visdo tragica de vida do homem heleno. As Musas retratam o poder de
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revelacdo e a presentificacdo da palavra divina e em contrapartida, as Moiras demonstram o
nivelamento de um futuro que até entdo é desconhecido e incerto, ambas desempenham um
papel essencial para a construgdo do pensamento, compreensdo de mundo “tragico” de vida e
acerca da cultura do homem grego: “Apesar do fruto da tragédia se alimentar de todas as
raizes do espirito helénico, sua raiz pivotal penetra na substancia originaria de toda a poesia e
da mais alta vida do povo grego, qual seja, no mito.” (SILVA, 2009, p.147). Sendo assim, a
segunda parte deste capitulo trata sobre o aspecto numinoso na cultura grega por meio das
Musas e das Moiras, ambas que sdo inspiracdo para a compreensdo de uma vida tragica do

grego.

1.2. Musas e Moiras

Segundo os versos de Hesiodo, 0 numinoso é expresso através das Musas (Palavras
Cantadas) que nascem a partir do enlace fecundo entre Zeus e Memoria®. Hesiodo clama
inicialmente em seus versos introdutérios da Teogonia a forga huminosa desses seres que 0
inspiram ao canto e sua manifestacdo acontece por meio da palavra proferida. Contudo, ao
mesmo tempo em que as Musas remetem as lembrancas também comportam o poder do
Esquecimento. Lucia Rocha Ferreira, em seu artigo Oralidade e Memoria: a funcdo das

narrativas na educacao afirma que:

Nesse sentido, o nascimento das Musas, que conclui o breve relato do casamento de
Zeus com a Memoria, € sugestivo. Mais uma vez, as imagens que a poesia oferece
sdo a chave do sentido de uma historia em que a Memoria é uma das personagens
principais. Enquanto herdeiras que sdo dos poderes de seus pais, a invocagao as
Musas garante ao aedo o exercicio da poesia entre 0s homens. Com 0 nascimento
das deusas, a imagem do mito evoca a origem divina do canto e da poesia, isto &, da
arte da palavra. A narrativa nasce do majestoso poder da Memdria, uma memoria
divina e impessoal, fonte de todo saber. Sua fungdo é lembrar, preservar, manter
vivo. (FERREIRA, 2015, p.31).

Desse modo, a Musas demonstram poderes ambiguos de presentificagdo e de
descobrimento ao mesmo tempo em que manifestam a ocultacéo e alivio das aflicbes. Dessa
maneira, a Memodria da luz as Musas enquanto Palavras Cantadas que desempenham o poder

de gerar o esquecimento quando busca escapar das lembrangas hostis e trazer alivio as

& Conforme a secdo intitulada “Memoéria e Moira” na versao introdutéria comentada por Jaa Torrano acerca da
Teogonia, a Memodria constitui-se como uma Forga césmica gerada pelo enlace fecundo entre Terra e Céu. E ela
quem permite a presentificacdo e graca de agdes e seres que estdo ocultos nas sombras do esquecimento. As
Moiras, sendo suas filhas desempenham poder semelhante em cada ser humano, determinam a harmonia
cdsmica, 0 ser e 0 ndo-ser, a presentificagdo, e em contrapartida, expressam o esquecimento. (HESIODO, 1995).
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aflicbes. Sdo nove Musas que simbolizam a inspiracdo, as lembrangas, assim como o poder
de trazer o esquecimento, a sabedoria divina, a verdade, a forca numinosa e a linguagem:
Caliope, Clio, Melpone, Talia, Erato, Urénia, Polimnia, Terpsicore e Euterpe.

Nesse sentido, o discurso que compde as narrativas mitologicas possui forte
manifestacdo na realidade através dos deuses. A deusa Mnemosyne (personificacdo da
memdaria na mitologia grega) possui o poder de gerar as lembrancas, mas também o
esquecimento. Ferreira alude acerca do significado da memoria para a linguagem do mito: “a
memoria é o fundamento do canto, da poesia, da narrativa. Nela, a palavra ganha vida e forga.
Nas narrativas, a memoria converte-se em palavras. Entdo, temos uma historia para contar.”
(FERREIRA, 2015, p.31). Assim sendo, as lembrancas fornecidas por meio das narrativas
nos mitos concebem a transmisséo de saberes durante vérias geracoes.

No texto O Tragico como condicdo do humano: ressignificacdo da tragédia na
histdria da civilizacdo ocidental, Silva (2009) demonstra a intimidade do homem heleno com
0s mitos, a saber, por meio da influéncia que a lliada e a Odisseia de Homero representam
para a construcdo do espirito e pensamento religioso dos gregos, da mesma forma que
Hesiodo no séc. VIII a.C. possui prestigio no mundo espiritual do povo grego. Tendo isso em
vista, a religiosidade no periodo classico estabelecida por meio dos mitos e ritos mantém
intima relacdo entre o convivio comunitario nas cidades-estados e as obras homéricas, pois
estas retratam a projecdo dos deuses no pantedo olimpico que sdo admirados e capazes de
concederem ordenamento para a vida humana. Por um lado, as narrativas apresentam as
maravilhas do mundo, por outro registram as atrocidades da vida sem negar o sofrimento que
Ihe é inerente.

De acordo com Silva (2009) a origem da tragédia atica resplandece em um terreno
onde a forga do lado catastrofico da existéncia é retratada em demasia. N&o apenas exprime o
lado positivo da existéncia, mas os medos que fazem parte dela e que estdo expressos atraves
das acOes dos deuses e dos homens na arte tragica. Com isso, espelha na histdria e na arte sua

permanéncia, sem deixar seu prestigio perder-se no transcorrer do tempo:

Os deuses do Olimpo, juntamente com os herdis e mitos do mundo épico,
sobreviveram nas obras de arte desde a Antiguidade. Para 0s gregos a propria
existéncia humana espelhava-se e adquiria sentido nos deuses, mitos e herois
criados a partir do mundo retratado por Homero e Hesiodo. (SILVA, 2009, p.139).

No texto A Visdo Dionisiaca do Mundo (1870), para Nietzsche os deuses do Olimpo

identificados por Homero representavam a ascensdo da existéncia, a poténcia de vida do
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homem grego. Os mitos, herois e deuses sao figuras que demonstravam uma espiritualidade
ligada a propria pratica humana. Nesse sentido, os deuses sdo entidades que introduzem
valorizagéo ao sentido da vida.

Nietzsche ressalta que o espectador grego ao se dirigir para assistir as tragedias tem a

intencdo de permitir um comportamento afirmativo em relacédo a vida e ao sofrimento:

Examinem os poetas tragicos gregos, para verificar o que mais excitou seu espirito
de aplicagdo, seu espirito inventivo, sua emulagdo - ndo foi certamente o desejo de
subjugar o espectador por meio das paixdes! - O ateniense ia ao teatro para ouvir
belos discursos! (NIETZSCHE, 20063, p.91-92).

A principio, sua intencdo ndo era sentir seus sentimentos purgados pelas encenacgdes
artisticas, mas, motivado pelo desejo estético de ouvir a linguagem dos personagens, o herdi
iluminado espiritualmente que pondera suas acGes e também encontra artificios diante de
situacBes adversas que em outras circunstancias nao possuiria a capacidade de ser racional e
comedido. A despeito disso, na Gaia Ciéncia, especificamente no Aforismo 78 (Em que
devemos ser gratos) Nietzsche afirma:

Foram os artistas, e, sobretudo aqueles ligados ao teatro, que por primeiro deram
aos homens olhos e ouvidos para ver e para ouvir com certo prazer aquilo que cada
um é ele proprio, aquilo que viveu e que quis; foram eles que por primeiro nos
ensinaram a dimensao do herdi que se esconde em cada um desses homens comuns,
foram eles que ensinaram a arte de nos considerarmos como herdis a distancia e, por
assim dizer, simplificados e transfigurados- a arte de “entrar em cena” diante de si
préprio. SO dessa maneira € que conseguimos nos estabelecer acima de alguns
pormenores mesquinhos que existem em nés. (NIETZSCHE, 20064, p.89-90).

Dessa forma, a concepc¢ao nietzschiana expde a relevancia do repertério da arte grega
em proporcionar o alivio das aflicdes dos homens através da producdo artistica, como € o
caso das tragédias gregas. E notdrio que os deuses influenciaram na compreensdo do homem
grego e sua realidade, e do mesmo modo inspiraram nas manifestacfes artisticas. Roberto
Machado salienta acerca da importancia dos deuses na visdao de mundo, sem ser apenas

refagio, mas de dar significado a vida em sua totalidade:

Os deuses e herois épicos sdo miragens artisticas, que tornam a vida desejavel. Ao
transformar em aparéncia ndo s6 o agradavel, mas também o sombrio, 0 poeta épico
da a vida prazer e alegria. Os deuses sdo um espelho luminoso que o0s gregos
colocaram entre eles e as atrocidades da vida. (MACHADO, 2006, p.208).

Compreendendo a relevancia das divindades na compreenséo de vida, contudo esses
deuses ndo podiam intervir na procedéncia total do destino dos mortais, pois eles préprios
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estavam submetidos aos poderes das Moiras. Na mitologia grega, as Moiras representam trés
figuras celestiais as quais personificam o destino. Filhas de Nix (noite) por cissiparidade, seus
poderes se expandem desde os deuses a humanidade e mostram um antagonismo original
entre negar e afirmar a existéncia. Segundo a Odisseia, sdo representadas como fiandeiras do
destino dos mortais. (HOMERO, 2014).

As Moiras sdo representadas por trés irmas: Cloto, Laquesis e Atropos. Cloto detinha
0 poder de fiar, fabricar os fios da vida; Laquesis de atribuir as escolhas, tecer e enrolar 0s
acontecimentos sucedidos no percurso da vida e Atropos controlava o poder de cortar os fios
das vidas dos mortais, sendo responsavel por atribuir seu fim. As Moiras entdo, possuiam o
controle de decidir o destino dos mortais sendo a ordem mistica que rege as leis da existéncia
e do futuro dos humanos. Com isso, 0 proprio homem mostra-se no mundo sem dominio de
seu destino (incerto e desconhecido), uma vez que, seus caminhos sdo ordenados pelos
poderes das Moiras e nem mesmo os deuses podem interferir.

Nos tempos homéricos, € valido ressaltar a submissdo dos deuses quanto aos poderes
do destino (da Moira). O destino em seu formoso aspecto inexoravel e instdvel tem uma
grande relacdo com a necessidade. Compreendendo a tragédia grega, € um caso mais

enigmatico:

[...] na tragédia, a necessidade assume uma dimens&o enigmatica ao ser humano. O
carater da tragédia é inelutavel no que tange ao conhecimento e & necessidade. A
tragédia ultrapassa o campo do conhecimento na medida em que o destino é
decidido de forma aleat6ria ao ser humano, por forgas divinas. Ou seja, para 0s
gregos do periodo tragico o destino é algo desconhecido (aleatério) pelo ser humano
gue ndo consegue acessar a vontade de quem decide (os deuses). Na lliada, por
exemplo, o sentimento do tragico ja se manifesta na determinagdo do herdi mitico
Aquiles de vingar a morte de seu amigo Patroclo, apesar de saber que ap6s a morte
de seu carrasco (Heitor) pagard um preco cobrado pelo destino: sua propria morte.
(SILVA, 2009, p.141).

Mafra (1980) identifica a respeito da relevancia das Moiras atuarem sobre o destino e
a tentativa dos homens em tentar manter o controle em relacdo a seu futuro, distinguindo que
o tradgico se situa no horizonte dessa relagdo do homem no mundo: “Talvez nos assuste a
ideia de que o homem é um animal tragico. Estamos acostumados a ouvir, e a dizer, que 0
homem ¢ um animal politico, ou um animal social.” (MAFRA, 1980, p.62). Mafra
exemplifica 0 homem como animal tragico a partir do mito de Edipo que possuiu um destino
pavoroso. Segundo a profecia do oraculo de Apolo, Edipo mataria seu pai Laio e casaria com
a propria mae Jocasta, respectivamente o rei e a rainha de Tebas. Seus pais sabendo disso e

pretendendo impedir as armadilhas que o destino Ihe reservava, decidiram ceifar a vida de
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seu filho. Para realizar essa tarefa, responsabilizaram um de seus trabalhadores para
prosseguir com o plano. Contudo, o trabalhador teve compaixao pela crianca e entregou-a sob
os cuidados de um pastor. E, por consequéncia disso, sendo a vida de Edipo preservada, a
profecia fora cumprida. Mafra questiona:

Quando dizemos que houve um acontecimento tragico, por exemplo, um desastre,
uma catastrofe, onde esta a tragédia? Onde esta o tragico, a tragicidade? No desastre
em si? No fato de ser horripilante pavoroso? Estara a tragédia na irredutibilidade do
destino? Em nossos dias, a palavra tem varios sentidos, conforme descobrimos no
seu uso e nos dicionarios. (MAFRA, 1980, p.63).

Peter Szondi quando analisa a respeito do significado do conceito de tragico® na
modernidade discute essa questdo em seu Ensaio sobre o tragico compreendendo a
complexidade de chegar a uma definicio especifica, comparando-a com o voo de Icaro.
Szondi constata que:

A propria histéria da filosofia do tragico ndo esta livre de tragicidade Ela é como o
voo do Icaro: quanto mais o pensamento se aproxima do conceito geral, menos se
fixa a ele o elemento substancial a que deve sua elevacdo. Ao atingir a altitude da
gual pode examinar a estrutura do tragico, o pensamento desaba, sem forcas. Onde
uma filosofia, como filosofia do tragico, torna-se mais do que o reconhecimento
daquela dialética a que seus conceitos fundamentais se associam, onde ja ndo é
definida pela propria tragicidade, ela deixa de ser filosofia. Portanto, parece que a
filosofia ndo é capaz de apreender o tragico — ou entdo que ndo existe o tragico.
(SZONDI, 2004. p.77).

N&do somente Szondi expressa acerca do declinio da tragédia na Modernidade, mas
como também Friedrich Nietzsche e Walter Benjamim. Em Nietzsche, o fim da tragédia é
conferido a partir da obra de Euripides. J4 em a Origem do drama barroco alemao, Benjamin
aponta que no periodo moderno ndo ha tragédia semelhante a dos gregos. Szondi afirma

assim, a ndo existéncia do tragico como esséncia ressaltando o modo dialético:

Né&o existe o tragico, pelo menos ndo como esséncia. O tragico é um modus, um
modo determinado de aniquilamento iminente ou consumado, a dizer o modo
dialético. E tragico apenas o declinio que ocorre a partir da unidade dos opostos, a
partir da peripécia de algo em seu contrario, a partir da autocisdo. Mas tambhém s6 é
tragico o declinio de algo que ndo pode declinar, algo cujo desaparecimento deixa
uma ferida incurdvel. Pois a contradicdo tragica ndo pode ser suprimida em uma

° Essa pesquisa ao reportar-se a nogdo de “tragico” entende o seu sentido enquanto categoria estética, ou ainda
uma premissa filoséfica ao qual se refere a uma perspectiva de mundo que tem suas bases mais fundamentais na
tragédia grega. Para tanto, sua manifestacdo pode se expandir para outras dimensdes do enredo artistico e
também associada as situagdes tragicas de vida que envolve a discursdo acerca da existéncia humana. A respeito
da distingdo entre tragédia e o tragico, Wolfgang Kayser em seu texto Analise e Interpretagéo da Obra Literaria
entende que “Parece vantagem distinguir o tragico, como fendémeno vital, da tragédia, como forma artistica
dramatica que se apodera do tragico”. (KAYSER, 1958, p.281).
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esfera de ordem superior — seja imanente ou transcendente. Se for esse 0 caso, ou 0
aniquilamento tem como objeto algo de insignificante, que como tal escapa a
tragicidade e se manifesta no cémico, ou a tragicidade é superada no humor,
suplantada na ironia, ultrapassada na crenca. (SZONDI, 2004, 84-85).

Considerando o periodo contemporaneo, o significado aderido para remeter a um
acontecimento “tragico” em seu sentido vulgar do senso comum simboliza uma agao
desastrosa em diversos &mbitos da vida, um modo simplificado de exaurir a compreenséo da
experiéncia cultural do trgico em suas origens considerando toda a sua complexidade. A
compreender melhor o conceito de tragico, o seu sentido é bem mais complexo e profundo do
que o utilizado pelo senso comum, seu significado esta vinculado a compreensdo da
existéncia humana em toda a sua profundidade. Como discutido por Guy Debord (2000) na
obra Sociedade do Espetaculo, a banalizacdo do conceito classico de trgico nos tempos
hodiernos pode ser notado a partir do tema da morte retratado de maneira sensacionalista por
meio dos meios de comunicacdo de massa.

O sentido exposto por Adorno e Horkheimer apreende a nocdo de que outrora as
tragédias gregas manifestavam uma experiéncia social engajada nas dimensdes estéticas e
politicas. Contudo, no mundo contemporaneo acontece a dissolucdo do tragico enquanto
possibilidade artistica por meio da Industria cultural e de seus operadores. Na Dialética do
Esclarecimento, os filosofos atribuem que “a liquidagdo do tragico confirma a eliminagdo do
individuo.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985 p.73). Considerando essa perspectiva adotada
por Adorno e Horkheimer, Douglas Garcia Alves Juanior (2007) na obra Os destinos do
tragico: arte, vida, pensamento aborda acerca da liquidacdo do tragico a partir da Industria
cultural. Do ponto de vista ético diz que “a desgraga do vilao e o final feliz do casal tipico dos
filmes da industria cultural sdo o registro cultural e psiquico da necessidade de adaptacdo
social.” (ALVES JR., 2007, p.109). Na dimensao estética, a liquidacdo do tragico pode ser
percebida pela associacdo do conceito vulgar do senso comum conferida as “tragédias” por
meio do discurso midiético nos meios de comunicacao de massa.

Considerando toda amplitude da poténcia e originalidade dos mitos no contexto da
cultura helénica, é notério como a mitologia grega representa na dimensdo artistica sua
importancia tal como é expressa nas tematicas das tragédias. Dessa forma, até o presente
momento fora visto como 0s mitos estdo associados as tragédias gregas e como contribuiram
para 0 enrigquecimento de uma visao tradgica de mundo. Ademais, com o intuito de definir
estruturalmente uma visdo mais conceitual acerca da tragedia, a terceira parte deste capitulo

buscara por meio da Poética de Aristoteles ressaltar 0s conceitos “catarse” e “mimesis” que
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sdo pertinentes para a compreensdo do tragico conforme expéem Adorno e Horkheimer na

Dialética do Esclarecimento.

1.3. A tragédia na Poética de Aristoteles

Na Poética, Aristoteles ndo desenvolve particularmente um estudo acerca do
fendmeno tragico, mas uma andlise poética da tragédia. Em O nascimento do tragico: De
Schiller a Nietzsche, Roberto Machado exprime que o filosofo estagirita “ndo vé a tragédia
como expressdo de um tipo de visdo do mundo ou de sabedoria que a modernidade chamara
de tragica.” (MACHADO, 2006, p.42). Para tanto, a construcdo do tragico enquanto ideia ou
fenémeno é desenvolvido de forma mais predominante no periodo moderno. Desde outrora
ainda ndo havia uma definicdo de tragicidade que sustentava a ideia dessa categoria

representar a condi¢do do homem no mundo:

Construgdo eminentemente moderna, a originalidade dessa reflexdo filoséfica, com
relacdo ao que foi pensado até entdo, se encontra justamente no fato de o trdgico
aparecer como uma categoria capaz de apresentar a situacdo do homem no mundo, a
esséncia da condi¢do humana, a dimenséo fundamental da existéncia. (MACHADO,
2006, p.42-43).

No entanto, estudiosos modernos que analisaram o fendmeno tragico nao se
abstiveram de pensar na andlise poética aristotélica. Schelling em Filosofia da arte, Hegel na
Estética ou Holderlin nas Observacbes, sdo alguns desses filosofos que fazem uso da
referéncia poética de Aristoteles.

Nesse sentido, o advento da modernidade acrescenta no final do século XVIII uma
analise que interpreta a Poeética de Aristoteles, e em suma, que a primeiro momento sua
preocupacdo nao foi de reconhecer a relacdo do homem no mundo, mas que esse sentido vai
sendo constituido no periodo moderno quando surge o interesse por apontar a situacao tragica
do homem na sua realidade. A respeito disso, Machado (2006) enfatiza que a tragédia na
perspectiva moderna € considerada “superior” a epopeia devido sua preocupagdo em fungao
da visdo tragica do homem no cosmos.

Compreender a respeito da tragédia requer compreender dois pontos de vistas
importantes, isto é, na analise da poética da tragédia e na filosofia do tragico que apreende o

sentido do fendbmeno enquanto tal, e que remete ndo somente a estrutura poética, mas uma
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visdo ontoldgica da tragédia. Considerando isso, trata-se da tragédia representar o proprio ser,
enquanto “identidade, espirito, vontade, unidade etc.” (MACHADO, 2006, p.44).

Na Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer retomam alguns pontos em
torno das colocacgdes de Aristoteles. Os filosofos ressaltam que ha uma passagem em relacdo
a catarse aristotelica enquanto purificagdo das paixfes do homem para uma catarse
estimulada no &mbito da Indudstria cultural como estimulo dos prazeres da massa no ramo do
entretenimento. Com isso, os autores afirmam que: “Hoje, o tragico dissolveu-se neste nada
que é a falsa identidade da sociedade e do sujeito, cujo horror ainda se pode divisar
fugidiamente na aparéncia nula do tragico.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.73).

Sendo assim, a Poética de Aristételes proporciona trazer um embasamento tedrico
desses conceitos fundamentais: a catarse e a mimesis. Conceitos que dentro do contexto da
IndUstria cultural sdo importantes para compreender o diagnéstico de Adorno e Horkheimer a

respeito da auséncia do tragico no periodo contemporaneo.

1.3.1. A teoria da catarse

No capitulo VI da Poética a definicdo de tragédia é exposta por Aristiteles
considerando-a como imitacdo (mimesis) de acdes do homem. Segundo sua perspectiva, a

tragédia é estruturada mediante uma determinada extensao e representada mediante atores:

E, pois a tragédia imitacdo de uma acdo de carater elevado, completa e de certa
extensdo, em linguagem ornamentada e com as vérias espécies de ornamentos
distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitagdo que se efetua] ndo por
narrativa, mas mediante atores e que, suscitando o “terror e a piedade”, tem por
efeito a purificagio dessas emocgdes. (ARISTOTELES, 1984 p.447).

De acordo com a classificacdo aristotélica, conclui-se que o efeito da tragedia decorre
a partir dos sentimentos de terror e piedade e por consequéncia disso, resulta na purificacdo
das emocdes do publico, denominada como katharsis. No entanto, suas mengdes sdo poucas
ao longo da obra. Considerando a palavra katharsis, Veloso (2004) menciona que é citada
apenas duas vezes ao longo da Poética. O primeiro momento seria no capitulo VI quando
define a tragédia e a segunda vez quando remete a pratica ritual no capitulo XVII (a respeito
da fala da purificacdo de Orestes em Ifigénia em Tauride). O termo propriamente “katharsis”
levantou varios caminhos de especulagdes distintas e interpretacdes acerca de sua presenca na
Poetica e dentre elas Dupont- Roc e Lallot (1980) que em sua traducdo francesa da obra

comentam que independente de suas mencgdes é valido dar énfase para o efeito tragico
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especifico da tragédia que tem com objetivo suscitar a purificacdo das paixdes atraves do
temor e da compaixao. Assim, essa analise permite evocar que a pretensao aristotélica ao qual
define a tragédia ambiciona atingir sentimentos proprios do homem como os citados
anteriormente.

A catarse’® é reconhecida por Pucci (2006) em seu sentido medicinal referido por
Aristoteles e interpretado como purgacdo ou purificagdo das emogdes: “algumas pessoas
fortemente influenciadas por emogfes como piedade, medo e entusiasmo, ao ouvirem 0s
cantos sacros que impressionam a alma, se sentem como que curadas, purificadas.” (PUCCI,
2006, p.3).

Nos capitulos XXIIl e XXIV da Poética, é possivel identificar que Aristételes
estabelece semelhancas entre o género literario da epopeia e da tragédia. De acordo com o
autor, a epopeia no capitulo V concorda com a tragédia devido o objeto de representacdo ser
0 mesmo, homens superiores. Por outro lado, discorda quanto a outros elementos interligados

a sua composicao estrutural. Como afirma:

A epopéia e a tragédia concordam somente em serem, ambas, imitacdo de homens
superiores, em verso; mas difere a epopéia da tragédia, pelo seu metro Unico e a
forma narrativa. E também na extensdo, porque a tragédia procura, 0 mais que é
possivel, caber dentro de um periodo do sol, ou pouco excedé-lo, porém a epopéia
ndo tem limite de tempol...]. (ARISTOTELES, 1984, p.447).

Ademais, Aristoteles no capitulo XXVI conclui a superioridade da tragédia em
relacdo a epopeia atestada pela ordenacdo légica da tragédia, diversidade de partes e o fim a

qual se destina:

Mas a Tragédia é superior porque contém todos os elementos da Epopéia (chega até
a servir-se do metro épico), e demais, 0 que nao € pouco, a Melopéia e o espetaculo
cénico, que acrescem a intensidade dos prazeres que lhe sdo proprios. Possui, ainda,
grande evidéncia representativa, quer na leitura, quer na cena; e também a vantagem
que resulta de, adentro de mais breves limites, perfeitamente realizar a imitacdo
(resulta mais grato o condensado que o difuso por largo tempo [...]. Além disso, a
imitacdo dos épicos € menos unitaria (demonstra-o a possibilidade de extrair
Tragédias de qualquer Epopéia), e, portanto, se pretendessem eles compor uma
Epopéia [com argumento em] um 0(nico mito trdgico, se quisessem ser concisos,
mesquinho resultaria 0 poema, se quisessem conformar-se as dimensdes épicas,
resultaria prolixo. (ARISTOTELES, 1984, p. 471).

% No livro VIII da Retorica, Aristoteles remete a categoria kéatharsis musical, o que possibilitaria uma
clarificacdo de seu sentido em torno do termo exaltado na definicdo de tragédia no capitulo VI pelo filésofo na
Poética.
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Em suma, a perspectiva aristotélica agrega um valor estético sobre o conceito de
catarse e a qual alega remeter a uma experiéncia artistica para 0 homem através do uso
substancial de elementos que compdem a tragedia. Afirma o filésofo que a serenidade
presente no soar das musicas ou a poesia dramatica aproxima intimamente o sujeito da arte
manifestando tracos de uma imitacdo sublime da condi¢cdo humana. Nesse caso, a catarse
significa sublimacdo das paixdes do homem, de suas acles e de sua vida. Para que isso
acontega, Aristoteles entende que: “E, portanto necessario que sejam seis as partes da
tragédia que constituam a sua qualidade, designadamente: mito, caréter, elocucéo,
pensamento, espeticulo e melopéia.” (ARISTOTELES, 1984, p.448). A despeito desses

elementos, o fildsofo explica:

Como esta imitacdo é executada por atores, em primeiro lugar o espetaculo cénico
hé& de ser necessariamente uma das partes da tragédia, e depois, a melopéia e a
elocucdo, pois estes sdo 0s meios pelos quais os autores efetuam a imitagdo. Por
“elocugdo” entendo a mesma composi¢do métrica, ¢ por “melopéia”, aquilo cujo
efeito a todos é manifesto. [...] E como a tragédia é a imitacdo de uma acdo e se
executa mediante personagens que agem e que diversamente se apresentam,
conforme o préprio carater e pensamento (porque é segundo estas diferengas de
carater e pensamento que nés qualificamos as acdes), dai vem por consequéncia o
serem duas as causas naturais que determinam as acfes: pensamento e
carater;[...].Ora o mito ¢ imitacdo de agdes; e por “mito” entendo a composic¢ao dos
atos [...]. (ARISTOTELES, 1984, p.448).

Com isso, esses elementos se tornam um caminho oportuno para desencadear a
catarse no espectador. Roberto Machado (2006) comenta acerca desses aspectos, a saber,
indica que o primeiro deles consiste no enredo ou historia que representa a alma da tragédia e
denota grande relevancia em despertar o efeito catartico; o préximo aspecto € o carater dos
personagens, ou seja, as qualidades que lhes sdo proprias tal como “bondade, conveniéncia,
semelhanga e coeréncia.” (MACHADO, 2006, p.27); ja 0 pensamento, € o terceiro elemento
que estabelece a ligacdo do homem com o desenvolvimento de suas a¢Ges durante a trama; a
elocucdo (ou expressdo) trata-se do modo verbal do pensamento se manifestar apresentando
por meio de suplicas, questionamentos, etc. O quinto elemento é o espetaculo cénico, ao qual
torna-se uma das caracteristicas deveras envolvente e que confere originalidade a tragédia
grega. Acerca do local de apresentacdes dos espetaculos tragicos e sua estrutura, Jacqueline

de Romilly explana que:

Uma tragédia grega representava-se em dois locais ao mesmo tempo; para
compreendé-lo, basta ter visto as ruinas de ndo importa que teatro grego. Os
espectadores ocupavam degraus/bancadas que formavam um vasto hemiciclo. Em
frente destes degraus encontrava-se uma parede de fundo dominando uma cena [...]
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local reservado aos personagens. Era dominada por uma espécie de balcdo, onde
podiam aparecer deuses. [...] Tudo isso era simples e deixava grande parte a
imaginacdo do espectador. [...] Par além desta cena, um teatro antigo ainda
comportava aquilo a que se chamava a orchéstra, ou orquestra, [...] uma enorme
esplanada, de forma circular, cujo centro era ocupado por um altar redondo
dedicado a Dioniso; e esta esplanada era totalmente reservada as evolugdes do coro.
Na verdade, a cena formava o fundo da orquestra e alguns movimentos iam de uma
a outra. Os dois locais eram bastante distintos; os atores, sobre a cena, ndo se
misturavam com os coreutas da orquestra; e 0s coreutas, nunca subiam para a cena.
[...] O coro, devido ao local que ocupava, mantinha-se de certo modo independente
da acdo em curso; podia dialogar com os atores, encoraja-los, aconselha-los, recea-
los mesmo ameaca-los. Mas mantinha-se a parte [...]. O resultado é que a tragédia
grega se desenrola sempre em dois planos e que sua estrutura é comandada pelo
principio desta alternancia. (ROMILLY, 1998, p.25-26).

Por fim, o ultimo elemento da tragédia é a melopéia (a masica) utilizado como um dos
instrumentos imprescindiveis da linguagem. Em destaque, a elocucdo e a musica sdo
importantes componentes para suscitar a imitacdo enquanto que o enredo, o0 carater e 0
pensamento é seu objeto. E entdo, a forma de imitacdo € possivel mediante o espetaculo
cénico. Desse modo, a ultima instancia apontada pela teoria aristotélica como resultado dessa

producdo é o efeito catartico.

Uma boa maneira de introduzir a anélise aristotélica da tragédia é lembrar a célebre
definicdo, que abre esse capitulo da Poética, onde a tragédia aparece como imitacéo
de uma acdo; agcdo que tem caréter elevado, é completa e de certa extensdo; com
uma linguagem ornamentada por ritmo, harmonia e canto; imitagdo que se realiza
através de autores e ndo por narrativa; e finalmente que, suscitando medo[phobos] e
compaixdo [eleos], tem por efeito a purificacdo, a catarse, dessas emogdes.
(MACHADO, 2006, p.26).

Com essa concep¢do, Machado sublinha o temor e a piedade como dois conceitos
inerentes a tragédia aristotélica. No Livro Il da Retérica (capitulo V e VII) Aristoteles alude
em torno da defini¢do de “medo” quando reporta a inquietacdo provocada no homem no ato
de assistir a tragédia, no momento que se depara diante de um futuro frustrado. Segundo o
autor, a finalidade desse pressuposto € sentir prazer apds esse momento catartico assim como
também poder proporcionar através dessa purificacdo das emocgbes a substituicdo do
sofrimento pelo prazer. (MACHADO, 2006).

O sentimento de “compaixao” se afirma no espectador que foi tocado emocionalmente
pelo pesar de seus remorsos proporcionados pelo drama da atuacdo. Isso decorre por
imaginar-se no mesmo lugar que 0s personagens tais como procede em cenas que considera

injustas nos atos praticados pelos personagens.

A compaixao é a emocdo sentida pelo espectador perante o personagem que cai na
infelicidade; 0 medo é a emocdo que o espectador sente em relacdo a que o ocorrido
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ao personagem possa acontecer com ele. O medo faz tremer por si proprio, a
compaixao, pelo outro. [...] E a hamartia, isto é, o fato de que o erro, a falta seja
cometida por ignorancia pelo personagem, que faz com que o enredo tragico suscite
a compaixdo do espectador. (MACHADO, 2006, p.29).

A partir dessa abordagem, entende-se que o medo faz parte do proprio sujeito
enquanto que a compaixao € o olhar deste para outrem na medida em que se vislumbra a
infelicidade do personagem. Segundo o livro Il, capitulo V da Retorica, a definicdo de
phobos (medo) remete a uma experiéncia pessoal, de medo por si proprio. Eleos (compaix&o)
consiste em um termo que envolve outrem, temor pelas condi¢cdes que 0 outro se encontra.
(MACHADO, 2006).

Sendo assim, isso revela 0 medo primitivo inerente a natureza humana como fruto de
uma experiéncia pessoal (a tragédia grega) vinculada a experiéncia de sentir pelo outro a
compaixdo: “a emocdo tragica constitui uma descarga salutar, uma liberagdo das paixdes.”
(TOLEDO, 2005, p.127). Assim, a partir da substituicdo do sofrimento pelo prazer, acontece
o efeito catartico.

A catarse entdo proporciona trazer o sentimento de apaziguar tanto a dor como o
sofrimento que carrega no corpo € no espirito humano. Sobre isso, Pucci menciona que “nao
anula as emocdes humanas, mas reduz as tensdes nelas presentes a um nivel em que a razéo
possa, serenamente, administra-las.” (PUCCI, 2006, p.3).

A estrutura poética na tragédia aristotélica € considerada mais que a propria questdo
do fenbmeno do tragico. De tal modo, o conceito aristotélico transparece um interesse poético
quanto a producdo artistica da tragédia. Dessa forma, isso revela dois pontos pertinentes que
envolvem primeiramente, pensar em relacdo a poética da tragédia, que autoriza um discurso
sobre a estrutura da mesma como género literario, e por outro lado, entender a filosofia do
tragico de modo que requer analisar a propria questdo da existéncia humana e o

conhecimento diante da vida:

Construgdo eminentemente moderna, a originalidade dessa reflexdo filoséfica, com
relacdo ao que foi pensado até entdo, se encontra justamente no fato de o tragico
aparecer como uma categoria capaz de apresentar a situagdo do homem no mundo, a
esséncia da condi¢do humana, a dimensdo fundamental da existéncia. (MACHADO,
2006, p.42).

Dentro dessa perspectiva moderna, a ideia de tragico retrata a dimensdo existencial do
homem no meio social como fator substancial e imprescindivel. A encenagdo do drama na
tragédia representa 0 mundo real e por efeito resulta na catarse, de modo que isso acontece

por meio das acOes representadas pelos personagens e ndo somente pela declamacdo dos
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versos. Dessa forma, exibe gestualidade e sentimentos expressos em um ritmo sonoro e uma
rica producéo visual.

Para atingir a catarse, ndo seria apenas a encenacdo transcorrida nos eventos da
tragédia, mas também equivale a dimensdo subjetiva e social do espectador presente.
Aristoteles expressa que as trageédias representam o homem grego e os conflitos que séo
inerentes do seu contexto social, isto €, por meio da mimese tragica. No transcorrer da
tragédia, o poeta representa acdes ambivalentes: semelhantes as factiveis, estas resultam no
temor e na piedade. Isso significa que o espectador grego sentiria tamanho prazer a partir da
experiéncia equivocada dessa mimese, ao perceber que no plano material sua dor nao se
concretiza cujos eventos nao foram reais.

A categoria catarse presente na estética aristotélica € apropriada por Adorno e
Horkheimer na analise desenvolvida pelos filésofos na Dialética do Esclarecimento. Segundo
a obra, os autores citam Aristoteles e afirmam que “a diversdo realiza a purificacdo das
paixdes que Aristoteles ja atribuia a tragédia”. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.68).
Considerando o contexto da Industria cultural, os filésofos discorrem:

Quanto mais firmes se tornam as posic¢des da inddstria cultural, mais sumariamente
ela pode proceder com as necessidades dos consumidores, produzindo-as, dirigindo-
as, disciplinando-as e, inclusive suspendendo a diversdo: nenhuma barreira se eleva
contra o progresso cultural. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.68).

De acordo com Adorno e Horkheimer, a Inddstria cultural é um dos meios
reproduzidos pelo sistema capitalista para abranger seu dominio estendendo a logica do
trabalho a dimensdo do lazer. E nesse caso, o tempo livre de descanso ap6s o ciclo de
trabalho- 0 Gcio - se condensa com suas influéncias ¢ dessa forma planeja: “ocupar os
sentidos dos homens da saida da fabrica, a noitinha, até a chegada ao relégio do ponto, na
manha seguinte.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.62). Assim, a ampliagdo da sua
ideologia de mercado é mantida a partir da massificagdo dos produtos que desempenham
cada vez mais a sua autoconservagao.

As faculdades do “riso” e do “tragico” que sdao genuinas no homem e estdo presentes
na tragédia grega sdo formadas conforme o sistema desenvolvido pela industria dos bens
culturais a fim de causar distragdo no sujeito apaziguando suas consciéncias e conservando-se
em variados eixos, inclusive no ramo do entretenimento. No ensaio O riso e 0 tragico na

industria cultural: a catarse administrada, Bruno Pucci (2006) considera que 0 riso e 0
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tragico sdo fatores que desempenham nos trabalhadores o alivio das aflicdes, a passividade da
consciéncia e é por meio disso que também expurga suas emocaes.

Se para Aristoteles a categoria catarse simboliza um dos efeitos sentidos pelo publico
que assiste as tragedias gregas, essa faculdade é moldada pelo &mbito da cultura de massa
conforme exposto na Dialética do Esclarecimento, no periodo contemporaneo. Com base

nisso, Pucci descreve:

Tem-se uma aparente e momentanea sensacdo de alivio. As paixdes terriveis que
derrubavam os homens e mostravam-lhes toda sua fragilidade, apresentando-lhes os
aspectos da crueldade da existéncia, sdo agora edulcoradas, de forma corriqueira e
vibrante, durante e principalmente nos finais felizes dos filmes e das novelas.
(PUCCI, 20086, p.3).

Ainda que ficticiamente, as tragédias possibilitariam ao espectador pensar no préprio
agir ou destino, como nas diferentes circunstancias exemplificadas e representadas na
tragédia, tal como um aprimoramento diante da vida. Em contraposi¢cdo, no ambito da
Industria cultural ndo acontece um processo de sublimacéo, mas de repressdo aos desejos:
“Aquilo que perturba, que € estranho ao organismo, ao espirito, ndo ¢ mais purgado, pela arte,
mas antes camuflado, escondido, atras de luzes e cores cintilantes.” (PUCCI, 2006, p.3). De
forma simbodlica, as cores podem ser entendidas como as caracteristicas estéticas que atuam
na hora do espetaculo, por exemplo, quando provocam a atencdo do espectador através do
soar da musica ou das cores despertando nele seu relaxamento ou sua tensdo conforme as
intengdes pretendidas. No periodo contemporaneo, o entretenimento das massas é utilizado
para abstrair os resultados pretendidos em seu puablico alvo, que segundo Adorno e

Horkheimer ja manifestam seus efeitos através do papel da diversao:

Mas a afinidade original entre os negdcios e a diversao mostra-se em seu préprio
sentido: a apologia da sociedade. Divertir-se significa estar de acordo. [...] Divertir
significa sempre: ndo ter que pensar nisso, esquecer o sofrimento até mesmo onde
ele é mostrado. A impoténcia é a sua propria base. E na verdade uma fuga, mas nio,
como afirma, uma fuga da realidade ruim, mas da Gltima ideia de resisténcia que
essa realidade ainda deixa subsistir. A liberagdo prometida pela diversdo é a
liberagdo do pensamento como negacdo. O descaramento da pergunta retérica:
“Mas o que é que as pessoas querem?” consiste em dirigir-se as pessoas como
sujeitos pensantes, quando sua missdo especifica é desacostuma-las da
subjectividade. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.68).

Em Catarse e Resisténcia: Adorno e os limites da obra de arte critica na pds-
modernidade, Ronel Alberti da Rosa (2007) afirma que a purificagdo das emocdes acontece

mediante a identificacdo do espectador pelo que é realizado no palco, dos componentes que
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atuam na ambiéncia da tragédia retratados pelo poeta que tem por objetivo descrever tal
identificacéo e esta é lograda atraves de experiéncias, de acdes reais do homem, a mimese.

E relevante ressaltar sobre esse vinculo entre homem e arte, uma vez que, encontra-se
envolvido por suas emocoes e pelos seus sentidos, a partir da madsica, da harmonia das cenas,
na escolha do carater dos personagens, e enfim, no modo que transcorre toda a tragédia. Além
do conceito de catarse que apresenta grande importancia na definicao aristotélica da tragédia,
Aristételes circunscreve certo interesse em compreender a mimese'! trégica enquanto forma
de conhecimento. Isso acontece devido a funcdo exercida pelo género mencionado atuar no
pensamento grego dentro de uma ordem social e educativa desempenhada pela arte da
tragédia na Grécia Antiga. Todavia, Aristoteles ndo frisa a respeito de uma moralidade da arte
na Poética como Platdo realiza, ao considerar a mimesis como fator capaz de causar
corrupgéo no espectador. (TOLEDO, 2005).

1.3.2. Mimesis

A mimesis € um dos temas exultantes na Poética, apesar de ndo ser essencialmente
definida nos escritos de Aristételes. Mas, sua perspectiva contrasta com a ideia platdnica de
que a mimese artistica é imitacdo de uma degradada realidade sensivel. Como exposto na
Fisica, Aristételes alude em torno das ligacdes entre arte (téchne) e natureza de modo que a
criacdo artistica ndo é mera cépia do mundo sensivel. Ainda assim, quando se referem a
mimesis poética trata sobre a representacdo da acdo a partir da linguagem. O homem € o
objeto, o centro dessa representacdo artistica em que € retratado na atividade criadora do
poeta. (MACHADO, 2006).

Aristoteles no capitulo IV da Poética alega que a mimesis € uma caracteristica
congénita do homem, que qualifica o processo de apreensdo de conhecimento humano. De
acordo com sua perspectiva, o conhecimento adquirido pela mimese fornece deleite e
revigora. Considerando o texto Do conceito de Mimesis no pensamento de Adorno e
Benjamin, Gagnebin (1993, p.71) comenta sobre a distingéo entre o pensamento platonico e
aristotélico. Respectivamente, Platdo compreende esse processo como um “desvio da

esséncia”, ja Aristoteles refere-se & mimese como um elemento que exorta o aprendizado:

1 Considerando o periodo contemporaneo a Platdo, para 0s gregos a mimesis significava a representacdo
artistica em seu sentido mais abrangente, dessa forma, ¢ preciso considerar que: “A tradugdo por ‘imitagdo’
empobrece muito o sentido. Os gregos classicos pensam sempre a arte como uma figuragdo enraizada na
mimesis, na representagdo, ou, melhor, na “apresentacdo” da beleza do mundo (mais Darstel-lung que
Vorstellung). (GAGNEBIN, 1993, p.68).
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Ao que parece, duas causas, e ambas naturais, geraram a poesia. O imitar é
congénito no homem (e, nisso difere dos outros viventes, pois, de todos, € ele o
mais imitador, e , por imitacdo, aprende as primeiras nocdes), e 0s homens se
comprazem no imitado. Sinal disto é o que acontece na experiéncia: nos
contemplamos com prazer as imagens mais exatas daquelas mesmas coisas que
olhamos com repugnancia, por exemplo, [as representacdes de] animais ferozes e
[de] cadaveres. Causa é que o aprender ndo s6 muito apraz aos filésofos, mas
também, igualmente, aos demais homens, se bem que menos participem dele.
Efetivamente, tal é o motivo porque se deleitam perante as imagens: olhando -as,
apreendem e discorrem sobre o que seja cada uma delas, [e dirdo], por exemplo,
“este ¢ tal”. (ARISTOTELES, 1984, p.445).

Com isso, Aristoteles remonta & mimesis na tentativa de buscar as origens da poesia
evidentemente a partir de causas naturais. Na primeira causa identifica que 0 homem € um
animal mimético por natureza e segundo, que 0 mesmo tem inclinacdo natural tanto para o
ritmo como para a melodia. O homem tem inclinagdo natural a imitagdo e por aprender desde
cedo nas primeiras experiéncias de vida a partir dessa atividade destaca-se dos outros animais
assim como também por sentir prazer atraves dessa atividade. A mimese estd ligada a
capacidade de adquirir conhecimentos e aprendizado. Essa atividade mimética estimula o
prazer e € movida por esse impulso também. Machado (2006) alega ser essa capacidade
mimética do homem o motivo da construcdo do processo artistico: a imitagdo e o prazer por
ela gerado.

Aristoteles frisa também a questdo do reconhecimento dos homens diante desse
processo de aprendizado mimético. Quando enxergam as imagens e apontam para
determinado objeto alegando “esse ¢ tal”, assim atribuem reconhecimento a objetos reais.
Sendo assim, a “atividade intelectual aqui remete ao logos [...] mas ndo repousa sobre uma
relacdo de causa e efeito; enraiza-se muito mais no reconhecimento de semelhangas”.
(GAGNEBIN, 1993, p. 71).

De acordo com Gagnebin (2013), os escritos de Adorno apresentam modificacfes em
sua perspectiva acerca do conceito mimese. Contudo, primeiramente seu posicionamento é de
contestacdo. Adorno examina bem mais esse assunto com o passar dos anos de modo que 0s
escritos de Freud auxiliam em seus estudos e também no que tange as suas verificagfes sobre
etnologia, ambas as visGes vinculam a mimese como um comportamento regressivo.
(GAGNEBIN, 1993).

Tendo em vista a compreensdo estética de Adorno hd uma estreita relagcdo entre
mimese e a producdo artistica. Segundo sua teoria, a poténcia da arte reside na capacidade

mimética que possui, de modo que isso promova uma reconciliacdo do homem com a
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natureza. No entanto, é preciso saber distinguir que a mimese nao se trata somente de um
estimulo imitativo ou de reproducdo do real, muito embora essa capacidade de mimetismo
seja inerente ao seu desenvolvimento humano como uma crianga que reproduz suas
brincadeiras por meio da imitagdo, na tentativa de simbolizar o real. Dessa maneira, a mimese
artistica ndo pode ser reduzida ou confundida com a capacidade de imitacdo humana.

Sobre isso, na Dialética do Esclarecimento os autores declaram que:

A educagdo social e individual reforga nos homens seu comportamento objetivo
enquanto trabalhadores e impede-os de se perderem nas flutuagBes da natureza
ambiente. Toda diversdo, todo abandono tem algo de mimetismo. Foi se enrijecendo
contra isso que o ego se forjou. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.85-86).

Dessa maneira, 0 homem ¢é moldado atraveés de camadas que o enrijecem para
identificar sua propria natureza. Oliveira (2013) constata que Adorno trata a mimese
enquanto uma faculdade intelectual que aproxima o ladico a realidade demonstrada a partir
de uma visdo simbolica e dentro dessa ambiéncia simbolica, a mimese se destaca e tem papel
fundamental. Em Mimesis e racionalidade: a concepc¢do de dominio da natureza em Theodor
W. Adorno, Duarte (1993) considera que a concepcdo adorniana difere das compreensdes de
mimese artistica abordadas por Platdo e Aristoteles. Adorno remete a esse processo, nao
apenas como um meio de representacdo/apresentacdo do mundo da natureza, mas consiste em
uma antitese social. Dessa forma, pressupondo assim sua completa autonomia. (DUARTE,
1993).

Dessa maneira, Adorno e Horkheimer na Dialética do Esclarecimento retomam o
sentido platbnico sobre mimese quando vinculam um comportamento ameacador para a
civilizagdo. Gagnebin (1993) explana que a mimese, por sua vez, exibe caracteristica de
enquadramento do homem em um comportamento magico e mitico assim como também
acentua seu poder ameagador em relagdo ao processo de construcdo da sociedade tendo em

vista suas regras e limites.

O medo de perder o0 eu e o de suprimir com o eu o limite entre si mesmo e a outra
vida, o temor da morte e da destruicdo, esta irmanado a uma promessa de felicidade,
gque ameaca a cada instante a civilizacdo. O caminho da civilizacdo € o da
obediéncia e do trabalho, sobre o qual a satisfacdo ndo brilha sendo como mera
aparéncia, como beleza destituida de poder. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,
p.18).

Com isso, acontece a transformacédo do conceito de mimesis em sua forma prazerosa e

originaria para o que Gagnebin indica para a passagem para uma “mimesis perversa que
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reproduz, na insensibilidade e no enrijecimento do sujeito, a dureza do processo teve que
passar.” (GAGNEBIN, 1993, p.73). A autora frisa que essa segunda mimese se edifica a
partir do ato de repressdo da mimesis originaria. ldentificada pelo sujeito que durante o
processo de tentar ndo cair na regressdo, perde a “plasticidade” e “exuberancia” pela
existéncia. (GAGNEBIN, 1993).

Com o processo de construgdo da civilizacao, esse sujeito repreende seus desejos, sua
forca vital e original. Esse processo de mal-estar do homem na conjuntura social apresenta
uma relagdo muito pertinente em relagdo ao pensamento freudiano, e parece bem expressar a
critica insistente de Adorno e Horkheimer pela racionalidade iluminista. Gagnebin enfatiza a

respeito disso:

Essa articulacdo perversa de uma mimesis segunda e, poderiamos dizer, castradora,
a uma mimesis primeira e polimorfa volta com toda sua violéncia secreta nos
fendmenos de identificacdo e de repulsdo de massa, como sdo 0 nazismo e o anti-
semitismo. N&o é por acaso que terminada a leitura dos trés capitulos que formam o
corpus da Dialética do Esclarecimento , deparamo-nos com um outro texto menor,
intitulado: ‘Elementos do anti-semitismo: limites do esclarecimento’. (GAGNEBIN,
1993, p.74).
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CAPITULO 02

O QUE E O “ESCLARECIMENTO”? : ANALISE DAS RESPOSTAS DE KANT E
ADORNO & HORKHEIMER ACERCA DO CONCEITO

Apos discorrer a respeito da compreensdo da cultura grega considerando 0s
primeiros alicerces da tragédia grega e a nogdo de tragico eminentemente moderna. Neste
momento, destacar-se-4& 0 marco cisorio entre homem e natureza, isto €, o surgimento do
Esclarecimento na Modernidade, ao quais os autores da Dialética do Esclarecimento indicam

como causa principal da anulacdo do tragico no periodo contemporaneo.

O segundo excurso ocupa-se de Kant, Sade e Nietzsche, os implacaveis realizadores
do esclarecimento. Ele mostra como a submissdo de tudo aquilo que é natural ao
sujeito autocratico culmina exactamente no dominio de uma natureza e uma
objectividade cegas. Essa tendéncia aplaina todas as antinomias do pensamento
burgués, em especial a antinomia do rigor moral e da absoluta amoralidade.
(ADORNO, HORKHEIMER, 1985, p.4).

No “Excurso II: Juliette ou Esclarecimento e Moral”, os autores citam Immanuel
Kant como um dos representantes do esclarecimento. Sendo assim, debater-se-a
dialeticamente neste segundo capitulo sobre as perspectivas expostas acerca do conceito de
“Esclarecimento” apresentadas por Kant e os filosofos da Escola de Frankfurt: Adorno e
Horkheimer.

Em um primeiro momento, a analise consiste em deslindar o pensamento do fil6sofo
de Konigsberg fundamentado em sua obra Resposta a pergunta: Que é Esclarecimento? Por
conseguinte, serd desenvolvido o conceito de esclarecimento na concepcdo de Adorno e

Horkheimer exposto na obra Dialética do Esclarecimento.

2.1. A emancipacéo da razo: o Esclarecimento, segundo Kant

A obra de Kant, Beantwortung der Frage: Was ist Aufklarung? (1783), traduzida
como “Resposta a pergunta: Que ¢ Esclarecimento?” e, idem conhecida como “Resposta a
Pergunta: o que ¢ iluminismo?” sdo ambas tradu¢des que substancialmente distinguem sobre
o significado da palavra Aufklarung. Existem muitas contrariedades sobre o real significado
da traducdo de Aufklarung. Especula-se que em decorréncia do iluminismo na Franca e a
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importancia de Kant para o movimento no século XVIII, o significado da traducdo de
Aufklarung baseada na versdo francesa da obra de Kant fora traduzida ao portugués como
“Iluminismo”.

Todavia, a traducdo alema para o portugués concebeu a palavra Aufklarung como
Esclarecimento, por compreender o termo supracitado enquanto um meio de ascensdo do
homem, um processo pelo qual o sujeito despoja-se de sua condicdo de menoridade, e ndo
apenas um movimento filosofico. Deste modo, serd a partir da traducdo alemd para o
portugués de Aufklarung, isto é, com o termo de esclarecimento que serd empregado nessa
pesquisa em essencial, compreendendo o sentido da premissa kantiana do processo pelo qual
0 sujeito é retirado de sua menoridade e elevado por meio da razéo.

Considerando a importancia do contexto ideoldgico do século XVIII, o qual
influenciou a concepcéo filosofica de Kant, a forca do pensamento iluminista ressalta como
pressuposto principal de grande relevancia o uso pleno da faculdade da razdo. Essa
concepcao se mostra evidente na visao do filésofo quando é perceptivel seus estudos voltados
a razdo como meio de libertacdo e autonomia para sujeito.

Segundo a premissa kantiana, a terminologia “menoridade” corresponde ao estado
do homem e sua sujeicdo a opiniGes de outrem. Ademais, € utilizada para designar um estado
pelo qual a humanidade precisa sobrepujar e que idem exterioriza a necessidade do homem
desenvolver suas faculdades cognitivas, caracterizando um estado de tutela. Em relacdo a

menoridade, Kant afirma que:

Esclarecimento [...] é a saida do homem de sua menoridade, da qual ele proprio é
culpado. A menoridade é a incapacidade de fazer uso de seu entendimento sem a
direcdo de outro individuo. O homem é o préprio culpado dessa menoridade se a
causa dela ndo se encontra na falta de entendimento, mas na falta de decisdo e
coragem de servi-se de si mesmo sem a dire¢do de outrem. (KANT, 2005, p.100).

Para Kant, essa incapacidade de agir segundo seu proprio entendimento delimita a
ousadia do pensamento (Sapere aude'?) na passagem do estado de menoridade para a
construcdo de um ser esclarecido. Visto que, 0 sujeito nessa condigdo encontra-se tutelado e
em um processo de transformacdo ao qual é necessario coragem para distanciar-se do
comportamento passivo em manter-se apoiado na opinido coletiva exaurindo em um

conformismo diante de suas a¢des.

12 Expressdo latina que significa “ousar saber”, em outras palavras, a mesma representa a ousadia do
pensamento autdbnomo, pela qual o homem passa a deliberar por si.

39



Entretanto, se o sujeito busca elevar-se desse estado de menoridade, visto que
apenas ele é responsavel pela realizacdo de tal mudanca, precisa agir diante das sombras que
delimita o pensar humano e que submete o individuo a um aprisionamento e estado de tutela.
Conforme Kant (2005) é necessario desprender-se dessa menoridade e direcionar-se em
busca da maioridade intelectual ao qual concebe a construcdo do sujeito emancipado, capaz
de deliberar por si proprio. Caso contrario, permanecera na condicdo de subordinacdo e
dominacédo. Essa faculdade que a premissa kantiana considera como estado de maioridade
que € genuina da natureza humana pois est4 associada a capacidade de compreender a partir
do filtro da razéo e do préprio entendimento do sujeito.

Kant considera que essa coragem em ousar ir além da subalternidade pré-
estabelecida, por meio da liberdade, torna possivel o desenvolvimento do uso publico da
razdo. Todavia, aqueles que estdo habituados a dispor para si do discurso de outrem, nao
identifica uma ruptura ao uso da razdo publica, porém corresponde a um outro encargo
especifico ao uso privado da razdo que redimensiona a sua praticidade a um outro patamar.

Segundo Kant:

Para este esclarecimento [Aufklarung], porém nada mais se exige sendo
LIBERDADE. E a mais inofensiva entre tudo aquilo que se possa chamar liberdade,
a de fazer um uso publico de sua razdo em todas as questdes. [...] O uso privado da
razdo pode, porém muitas vezes ser muito estreitamente limitado, sem, contudo por
isso impedir notavelmente o progresso do esclarecimento [Aufkérung]. (KANT,
2005, p.104)

O uso privado da razéo ocupa-se de maneira particular a certo cargo, ambiente e tem
a habilidade de aprimorar a sua razdo em um campo especifico, como “cargo publico ou
fun¢do a ele confiado.” (Kant, 2005, 104). Aquele que faz uso da razdo publica esté liberto a
objetar aos discursos a um imenso publico letrado e possui a capacidade de ensinar seus
conhecimentos.

O uso da razdo publica é conferido a poucos visto que € necessario ser livre para
expressar seus desejos e objecdes, mas a grande maioria encontra-se indisposta ao esforgo
para enfrentar as consequéncias do caminho arduo ao qual requer a liberdade. Em suma,
quem faz uso da razdo publica é apenas a minoria esclarecida. Considerando isso, sendo uma
pequena parcela que ascende da menoridade isso significa que o uso publico da razédo se torna

restrito a essa minoria esclarecida que influi no social.
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Sendo assim, somente uma parte de um grupo de pensadores liberta-se do
aprisionamento do pensar enquanto que o maior publico ainda ndo se desvencilhou das

sombras de sua condicdo de menoridade que, por sua vez, € conduzido e tutelado.

Ora, para muitas profissdes que se exercem no interesse da comunidade, é
necessario um certo mecanismo, em virtude do qual alguns membros da
comunidade devem comportar-se de modo exclusivamente passivo para serem
conduzidos pelo governo, mediante uma unanimidade artificial, para finalidades
publicas, ou pelo menos, devem ser contidos para nao destruir essa finalidade. Em
casos tais, ndo é sem davida permitido raciocinar, mas deve-se obedecer. (KANT,
2005, p.104-105).

Conforme certas funcGes na sociedade séo exercidas em prol da prépria comunidade,
certa parcela de homens precisa agir de forma passiva e a servico de um tutor que espreita
seus atos. Contudo, Kant questiona de que maneira é possivel emancipar o sujeito através do
esclarecimento? Conforme Kant explana, a ousadia do saber se equipara ao “saber que ¢
poder” de Francis Bacon. Nesse sentido, ousar ¢ possuir poder para despojar-se do estado
autoimposto de menoridade. Porém, é fundamental compreender que saberes esse homem
detém?

Considerando esse questionamento, € possivel apontar que o sujeito apreende em si
conhecimento 16gico, cientifico e técnico. Nesse caso, 0 processo de sair da menoridade
transforma-se na sua antitese, visto que o esclarecimento do homem amalgama a si mesmo e
concebe a ele a esperanca na promessa de emancipacdo, mas de forma contraria ao que
projetou, adentra mais em si transfigurando-se em um servo da prépria racionalidade como
causa da dominacéo da natureza.

E notdrio entdio a ambiguidade com relacdo & promessa iluminista e a emancipacéo
prometida pelo esclarecimento. Em um primeiro momento, para Kant a saida da menoridade
equivale no principal expoente do esclarecimento. Contudo, para Adorno e Horkheimer o
esclarecimento assume duas faces: a primeira face revela o carater nocivo e dominador do
esclarecimento tendo em vista a razdo positivista; de outro lado, a propensdo em manter a
esperanca no ideal iluminista acerca da emancipac¢ao da humanidade.

Adorno e Horkheimer consideram Kant em suas reflexdes com relagdo a
emancipacdo do sujeito e com empenho em compreender um possivel resgate dessa

esperanca de emancipacéo intelectual do homem. De acordo com os autores frankfurtianos:

[...] A questdo é que o esclarecimento tem que tomar consciéncia de si mesmo, se 0s
homens ndo devem ser completamente traidos. Ndo é da conservagdo do passado,
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mas de resgatar a esperanca passada que se trata (0 projeto de emancipacdo)®®. Hoje,
porém o passado se prolonga como destruicdio do passado. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p.15).

Dessa forma, a contraface ao qual o esclarecimento revela deturpa o ideario kantiano e
alimenta o que tanto Kant contestou: a tutela do ser humano, a incapacidade de possuir
dominio diante de suas proprias faculdades cognitivas, a menoridade, a covardia, a
desigualdade social e intelectual.

2.2. A contraface do Esclarecimento: Adorno e Horkheimer

Esta secdo ocupar-se-a acerca do conceito de esclarecimento com base na teoria
critica de Theodor Adorno e Max Horkheimer exposto na obra Dialética do Esclarecimento.
Com o intuito de atingir o segundo objetivo proposto deste capitulo, visa-se adentrar numa
perspectiva que rena nao somente uma visdo unilateral a respeito do conceito de
esclarecimento conforme visto anteriormente pela concep¢do kantiana, mas, sobretudo como
Adorno e Horkheimer analisam a contraface do esclarecimento e suas consequéncias para o
sujeito. Dessa forma, algumas ideias que outrora foram discutidas no capitulo anterior serdo
expostas na visdo dos fildsofos frankfurtianos.

Na obra Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer principiam sua analise
a partir do conceito “esclarecimento” ¢ seu modo de agir no pensamento ocidental desde a
passagem das narrativas miticas e das epopeias homéricas para o desenvolvimento do
discurso técnico-cientifico. Conforme a interpretagdio de Adorno e Horkheimer, “o
esclarecimento tem perseguido sempre o objetivo de livrar os homens do medo e de investi-
los na posigdo de senhores.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 17). Acontece uma cisao
do homem enquanto parte integrante da natureza, habituado a viver conforme os fendmenos
naturais e adaptando-se as modificacfes do ambiente (espaco, tempo e condigdes climaticas)
e se incube como soberano da natureza, adotando estratégias para atuar diante dos fendbmenos
naturais e desvencilhando-se de seus efeitos.

Como consequéncia do esclarecimento, advém um mundo matematizado e
calculavel, em outras palavras, desmistificado dos temores, das divindades e da contemplacéo
mistica. O mundo agora € iluminado pelas luzes da razao nessa nova realidade tornando tudo

quantificavel e se for necessario ou possivel pode ser adaptavel ao encargo do homem. Dessa

13 Expressdo acrescentada para melhor compreensédo da citagéo.
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maneira, o sujeito afirma que o desenvolvimento do esclarecimento em atuar sobre a natureza
é o proprio alimento que fornece a manutencao de poder. A partir do esclarecimento entéo, o
ser humano aparta-se da relacdo umbilical com a natureza, desvincula-se de concepcoes
religiosas e miticas e determina os limites da razdo ao renunciar as inquietacbes metafisicas
do pensamento filosoéfico.

Neste ambito, a influéncia da concepc¢édo de Francis Bacon mostra-se presente logo
nos paragrafos iniciais da Dialética do Esclarecimento, no momento em que Adorno e
Horkheimer analisam o0s reais motivos do esclarecimento. Conhecimento e poder séo
premissas que apresentam um significado relevante no pensamento de Bacon e caracterizam
de maneira nitida o encargo da ciéncia no decorrer do tempo. De acordo com Adorno e
Horkheimer, o conhecimento torna-se dominante ¢ impera sobre a natureza: “o saber que ¢é
poder ndo conhece barreira alguma, nem na escravizacdo da criatura, nem na complacéncia
em face dos senhores do mundo”. (ADORNO; HORKHEIMER, p.18).

Diante disso, 0 conhecimento que ambiciona o poder ndo possui identidade ou esta
amparado por outrem, no entanto esté a servico da economia, das guerras e do uso cada vez
mais presente da técnica. E esse poder adquirido pelo saber que desmistifica o mundo,
desencanta-o. Por meio disso, a consequéncia no mundo é o rompimento da relacdo umbilical
entre homem e a natureza.

Tendo em vista o que de fato distingue o esclarecimento no periodo Moderno e
Contemporaneo € a sua preponderancia em relacdo aos preceitos misticos; o rompimento do
liame intimo entre homem e natureza; a quebra do discurso alegorico e a ascensao da técnica
e da ciéncia. Para Adorno e Horkheimer, o esclarecimento ndo se caracteriza como um
periodo fixo na historia, mas como um processo dialético que acompanha o desenvolvimento
da histéria humana em sua génese, fundamentado na relacdo homem e natureza desde as
primeiras tentativas de buscar explicar a realidade por meio dos mitos. Assim, os fildsofos
demonstram nos discursos miticos como meio de esclarecimento sobre a origem dos
fendmenos, mesmo alegodrica, da realidade: “os mitos que caem vitimas do esclarecimento ja
eram produto do proprio esclarecimento”. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.20).

A ldgica cientifica que se opde ao conhecimento mitico, impondo uma perspectiva
racionalizada da realidade através do conhecimento cientifico sobre a metafisica e as
alegorias miticas, todavia recai sobre o0 mesmo objetivo intrinseco do mito: o esclarecimento,

a dominacdo do homem sobre a natureza.
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O mito converte-se em esclarecimento, e a natureza em mera objetividade. O preco
gue os homens pagam pelo aumento de seu poder é a alienacdo daquilo sobre o que
exercem poder. O esclarecimento comporta-se com as coisas como o ditador se
comporta com 0s homens. Este conhece-0s na medida em que pode manipula-los. O
homem de ciéncia conhece as coisas na medida em que pode fazé-las. E assim que
seu em-si torna para-ele. Nessa metamorfose, a esséncia das coisas revela-se como
sempre a mesma, como substrato da dominagdo. (ADORNO; HORKHEIMER,
1985, p.21).

Dessa forma, o saber mitico de outrora ja expressava em seu &mago um discurso
dominador sendo esse aspecto possivel através da alienacdo ou pelo afastamento que ha entre
sujeito e objeto se refletindo no meio social, entre aqueles que ordenam e 0s que acatam as
ordens. A relacdo entre ambos acontecem por meio da manipulacédo, é o caso da ciéncia e da
técnica quando sujeita a natureza aos seus direcionamentos e a partir de carto distanciamento
que se torna possivel o desenvolvimento da objetividade do conhecimento e da
imparcialidade. Sendo assim, o homem analisa e estuda o0s seres humanos ou ndo humanos
através de certo afastamento.

Adorno e Horkheimer buscam expor que o processo de esclarecimento ndo surgiu
apenas com o intuito de esclarecer o mundo ou seus fenémenos, mas também proporciona a
anulacdo do ser humano. Essa forma esclarecedora construida e sustentada pela ciéncia
moderna buscou por fim aos mitos. Para tanto, o esclarecimento diante da investida em

suprimir as narrativas mitologicas apresenta seus fundamentos no mito.

Do mesmo modo que 0s mitos ja levam a cabo o esclarecimento, assim também o
esclarecimento fica cada vez mais enredado, a cada passo que da, na mitologia.
Todo conteldo, ele o recebe dos mitos, para destrui-los, e ao julga-los, ele cai na
Orbita do mito. (ADORNO: HORKHEIMER, 1985, p.23).

O discurso objetivo e “neutro” da ciéncia moderna que buscava exprimir
determinadas maneiras de compreensdo da realidade e seu poderio é retratado por uma
transicdo ilusoria de emancipacdo do discurso sagrado para o profano retratado pela
imparcialidade cientifica. Esse discurso possui as caracteristicas de exclamar, expressar seus
juizos e ainda alega que suas sentengas sdo “neutras” e objetivas. No discurso mitico e nas
epopeias, era evidente que o poder do discurso encontrava-se sobre o controle dos narradores
miticos ou dos poetas, no entanto considerando o discurso cientifico aquele que detém o
poder é 0 mesmo que se faz proprietario do discurso imparcial e neutro. E essa
imparcialidade que orienta a um consentimento e incita os individuos a uma convergéncia da

linguagem cientifica.
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Em Resposta a pergunta: Que é Esclarecimento? Kant explana sobre o
esclarecimento a luz do século XVIII, incrementando os motivos pelos quais os individuos
recorreriam ao ideal iluminista que almejava a emancipacdo humana. Em contrapartida, essa
busca por um conhecimento dito esclarecido para Adorno e Horkheimer nivela sua outra face,
0 pensamento positivista como o incremento basico dominante que vigora mediante uma
racionalidade técnica cientifica. Como consequéncia disso, 0 esclarecimento promove uma
nova especie de barbaridade e insere elementos de regressao.

A critica presente na Dialética do Esclarecimento expde como o discurso cientifico
subsidia a submissdo de outrem e promove o poder de outros grupos demonstrando
semelhancas com comunidades primevas marcadas pela compreensdo mitica. O
distanciamento do sujeito, a objetividade do pensamento e a neutralidade apontam o poder
existente entre 0 homem em detrimento ao objeto estudado. O esclarecimento para além do
que fora prometido como uma proposta emancipatoria de saida da menoridade humana ou
como recurso capaz de afastar o homem da sombra do mito, torna-se em si a prépria

mistificagdo da razéo.

2.3. A alegoria do Esclarecimento

Adorno e Horkheimer declaram que o homem fora conduzido através de um
contexto promovido pelo processo de esclarecimento. Nesse cenério, a razdo humana passa
por um processo de modificacdo, pois se converte em um mecanismo de instrumentalizacdo,
em contrapartida & vontade de autoconserva¢do e a natureza. Dessa forma, quando “a
autoconservacgdo se automatiza, a razdo € abandonada por aqueles que assumiram sua heranca
a titulo de organizadores da producdo e agora a temem nos deserdados.” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p.38).

Partindo dessa compreensdo, 0 homem buscou emancipar-se em relagdo a natureza a
fim de autoconservar-se. Entretanto, através do ideario imperialista foi disseminada a
concepcao etnocéntrica e antissemita: o regime nazista na Alemanha do seculo XX. Assim,
poder, dominio e a autopreservacdo eram instigados pelos sistemas totalitarios e capitalistas
que detinham grande ambicdo em relacdo a economia social no ocidente. Com isso, o
capitalismo valeu-se da ciéncia derivada do progressismo resente no periodo moderno e

contemporaneo para subordinar a natureza.
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O esclarecimento tendo em vista o estabelecimento de poder desenvolveu a razéo
calculadora bem como outros meétodos e instrumentos que foram determinantes para a
disposicdo do homem em relacéo a razdo instrumentalizada, pragmaética e alienada do poder a
qual conduzira barbaridades com o objetivo de aquisi¢cdo e manutencao de poder.

Desta maneira, os principios cientificos e matematicos se tornam uma diretriz, um
modelo, um canon de pensamento. O pensar transforma-se em objeto de uso, e é nesse
sentido que a razdo carrega seu teor instrumental. Em suma, acontece a instrumentalizagéo da

razdo e a mistificagdo do pensamento.

O factual tem a Ultima palavra, o conhecimento regride a sua repeticdo, o
pensamento transforma-se na mera tautologia. Ou seja, quando mais a maquinaria
do pensamento subjuga o que existe, tanto mais cegamente ela se contenta com essa
reproducdo. Desse modo, o esclarecimento regride a mitologia da qual jamais soube
escapar. (ADORNO, HORKHEIMER, 1985, p.34).

O esclarecimento apesar de considerar duvidoso ou até mesmo anular 0s
conhecimentos que ndo estdo pautados nos principios do célculo e da I6gica, como os mitos
que sucumbem vitimas desse processo, ja eram outrora fruto respectivo do esclarecimento.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985). Da mesma forma, o mito j& anelava a busca pela
autoconservacdo. Dessa maneira, 0 esclarecimento filosofico, cientifico e os mitos ja
apresentavam suas caréncias basicas nos mesmos aspectos: a sobrevivéncia, a
autoconservacdo, 0 medo e o desespero.

Para Adorno e Horkheimer (1985, p.35): “o esclarecimento ¢ um pensamento que nao
se pensa; o esclarecimento pds de lado a exigéncia classica de pensar o pensamento porque
ela desviaria do imperativo de comandar a praxis”. E nesse sentido que o esclarecimento
concebe um &mbito social composto por uma massa orientada pelo pensamento
instrumentalizado ¢ acritico. Sendo assim, nas palavras dos autores: “o pensar reifica-se num
processo automatico e autbnomo, emulando a maquina que ele proprio produz para que ela
possa finalmente substitui-lo”. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.33).

Assim sendo, o0 homem para promover ou manter barbaridades contra outros seres
humanos, mesmo assim precisa adequar-se ao meio social em que esta inserido. Como
exemplo, no século XX durante a 22 Guerra Mundial marcou um momento que deflagrou a
perda de milhGes de pessoas. Este cendrio ilustrou uma industria da morte em que todos
aqueles que ndo se adaptavam aos paradigmas e as intengdes totalitarias de dominacéo eram
exterminados. Com o processo de instrumentalizacdo da razdo, desencadeou o comodismo

nos homens, que somente teriam que se adaptar a este modo de barbaridade, dando origem a
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certa frigidez nos sujeitos, uma insensibilidade na qual estes mesmos sujeitos sdo incapazes
de ao menos refletir e questionar a causa ou o propdsito de tal barbarie.

H& de se questionar a respeito dessa barbéarie, enquanto conceito cujo horror foi
produzido por meio de uma ciéncia totalitaria e violenta. Esse estado de barbarie demonstra
assim, a denegacdo da subjetividade de outrem. Essa barbaridade se expande em diversas
dimensdes, que nesse caso se expressa pelo ser humano atuando sobre a natureza e aos outros
seres humanos. Da mesma forma, a praxis e a psique™ humana séo estimuladas por essa
barbarie que age transfigurando o individuo em ser apéatico e indiferente em meio a
circunstancias agressivas, como é exemplo o antissemitismo difuso pelo regime nazista no
século XX na Alemanha.

Desse modo, a razdo instrumentalizada de carater técnico e cientifico projeta tanto o
homem quanto a sua natureza a um estado de submisséo incitando-o a uma condicdo de
temor, horror, de medo e desespero. Com isso, a barbarie se institui a partir do
desenvolvimento de uma sociedade massificada, na qual a razdo sustenta-se enguanto
instrumento irreflexivo em relacdo a si mesmo e aquilo que acontece no meio social,
tornando-se cega quando instrumentalizada.

Quando Adorno e Horkheimer expdem acerca do esclarecimento identificam um
retrocesso da razdo na Dialética do Esclarecimento, que sustenta os individuos em um estado
de menoridade e esse retrocesso é o vetor para essa condigdo barbara. Para tanto, o grau de
barbarie a qual se remete 0 pensamento se converte na forma de mimese: a mimetizacdo da
voz, das palavras e do modo de expressdo do sujeito.

Esta posicdo de barbaridade mencionada estd ancorada em aspectos de ordem
totalitaria, caracteristica as quais refletem no homem em suas varias dimensdes inclusive por
meio de ideologias que inibem a consciéncia moral do individuo. De outro modo, ao buscar a
emancipacdo humana, o sujeito goza do poder e de sua razdo como ferramenta de
autoconservagao.

Diante da magnitude da barbarie que se expande na praxis humana, a razédo
instrumental é sua projecdo que é desencadeada por meio de uma ideologia politica totalitaria
conforme citam os fildsofos da escola de Frankfurt. A ideologia antissemita a qual a ditadura

nazista totalitaria disseminou, por consequéncia dissipou julgamentos em relagdo aos povos

¥ Em relagdo a “psique” humana aqui exposta, esta se refere a nocdo, em geral, relacionada aos variados
fendmenos que decorrem da mente humana que estd ligada a subjetividade do homem. Em suma, a
subjetividade pela qual se refere, é deturpada pela industria cultural de modo que o desenvolvimento intelectual
do sujeito ¢ moldado de acordo com os parametros da industria ao qual impossibilita a “formagéo de individuos
auténomos, independentes, capazes de julgar e decidir conscientemente.” (SILVA, 2009, p. 33).
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judeus. A partir da perspectiva de Adorno e Horkheimer, os judeus eram vistos para as
sociedades nazistas como “a anti-raga, o principio negativo enquanto tal; de sua exterminacao
dependeria a felicidade do mundo.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.139). Segundo os
autores, esta € a primeira concep¢do do antissemitismo. Contudo, também analisam um
segundo ponto de vista que deve ser mencionado: “os judeus livres de caracteristicas
nacionais ou raciais, formariam um grupo baseado na opinido e na tradicdo religiosas e mais
nada.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 139).

A primeira concepcdo disseminada pela ideologia nazista teve suas influéncias
mediante o advento da razdo instrumental e que por meio desta propiciou a insensibilidade e
a pseudo projecao de conceitos pré-formulados em relacdo aos grupos judeus. Isso decorre de
forma irreflexiva e mecanizada tendo em vista o poder e a autoconservacdo ao qual encetou a
barbarie em Auschwitz.

Adorno e Horkheimer interrogam-se como foi exequivel que os paises envolvidos
nesse estado de barbaridade humana, apesar das condi¢cdes de desenvolvimento cultural e
tecnoldgico, ao invés de promover a paz sucumbiu em uma situacéo de violéncia humana no
século XX com o nazismo. Conforme o prefacio da Dialética do Esclarecimento, os autores
questionam-se: “por que a humanidade em vez de entrar em um estado verdadeiramente
humano, esta se afundando em um estado de barbarie?” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,
p.11).

Dessa forma, a esséncia do esclarecimento torna-se um meio de dominagéo e poder.
O homem desde os primoérdios precisara optar entre a subordinacao a natureza ou submeté-la
ao seu dominio. A partir da expansdo do ideal econémico burgués a razdo calculadora reflete
seus influxos. Sendo assim: “For¢ado pela dominagdo, o trabalho humano tendeu sempre a
afastar-se do mito, voltando a cair sob o seu influxo, levado pela mesma dominagdo.”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 38).

Todavia, o dominio da razdo instrumental ndo atua apenas com base no sistema
socioecondmico estabelecido pela ideologia politica vigente. Entretanto, a técnica é aliada
nesse processo uma vez que possibilita 0 aumento da praticidade para os homens na sua
praxis, mas também atenua a exploracéo e a dominagdo entre cada ser humano. Como fora
discutido, a desmistificagdo do mundo bem como o progresso da técnica resultou em homens
desencantados, irreflexiveis e acriticos no periodo contemporaneo e inclusive sucedeu na
subordinacdo dos seres humanos de forma sub-repticia.

Adorno e Horkheimer nomeiam de “Industria cultural”, o meio a qual fora possivel

em desempenhar controle sobre 0os homens nesse cenério sombrio para a razdo humana,
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embora seja designada como uma época esclarecida. A Industria cultural que potencializa
seus influxos enquanto um agrupamento de simbolizacdo e comunicacdo que permanece
atuante em detrimento das organizagGes contemporaneas. A partir de suas influéncias gera
em seu publico alvo a inibi¢cdo de sentimentos que provoquem mudancgas ou estimulos a
reflexdo da realidade, desenvolvendo o écio tal como descrevem os idolos baconianos™, que
séo capazes de inibirem o processo de construcdo do sujeito.

Essa barbarie torna-se entdo uma nova caracteristica que marca o periodo
contemporaneo e estabelece um teor racional e cientifico as variadas dimens@es da vida. Em
decorréncia disso, o homem enquanto espectador da vida é incitado a aplaudir seu
desenvolvimento que o desdobra de forma sub-repticia. Dessa maneira, a massa mistificada
inibe a percepcdo dos efeitos do esclarecimento que moldam o espirito humano, o desejo, o
estilo, 0 pensamento, e por fim estabelece a propria anulagao do sujeito.

% No principal livro de Bacon, Novum Organum, o filésofo afirma que “[...] sdo de quatro os géneros (os
idolos) que assediam o espirito humano” (BACON, 197-, p.34). Estes sdo: tribo (tribus), caverna (specus),
mercado (fori) e teatro (theatri), por isso é necessario que o homem se liberte destes, pois se ele ndo procura esta
libertacdo fica sujeito a alienacdo, e com isso nunca ira construir para si um verdadeiro saber. Em sintese, 0s
idolos do teatro (theatri) sdo aqueles que através de representacfes elaboram teatros ou fabulas para explicar a
realidade. “Assim procedemos por a nosso ver, serem as filosofias tradicionais e as inventadas, nada mais do
que fabulas postas em cena ¢ desempenhadas, criando dessa forma mundos fantasiosos e teatrais” (BACON,
197-, p. 36).
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CAPITULO 03

ULISSES: O HEROI EPICO

Mas nenhuma obra presta um testemunho mais eloquente do entrelagamento do
esclarecimento e do mito do que a obra homérica, o texto fundamental da
civilizacdo europeia. Em Homero, epopeia e mito, forma e conteddo, ndo se
separam simplesmente, mas se confrontam e se elucidam mutuamente. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p.24).

Na secdo intitulada “Excurso I- Ulisses ou Mito e Esclarecimento” da Dialética do
Esclarecimento, Adorno e Horkheimer utilizam a obra classica de Homero A Odisseia como
referéncia em sua analise. Nessa secdo, os autores desenvolvem densas especulacfes em
torno da tematica do projeto do esclarecimento considerando Ulisses € como um dos
personagens mais enfaticos. Conforme os autores indicam, o herdi da mitologia grega possui
indicios da origem da civilizacdo ocidental e do pensamento esclarecido. Portanto, Ulisses
representa e simboliza para os autores o arquétipo do herdi, comedido e racional que
consegue ludibriar as contrariedades do mundo conforme seus interesses. E dessa maneira
que a obra homérica apresenta em sua composicdo o testemunho da dialética do

esclarecimento. A respeito do primeiro Excurso, Adorno e Horkheimer comentam:

O primeiro acompanha a dialéctica do mito e do esclarecimento na Odisseia como
um dos mais precoces e representativos testemunhos da civilizacdo burguesa
ocidental. No centro estdo os conceitos de sacrificio e renlncia, nos quais se
revelam tanto a diferenga quanto a unidade da natureza mitica e do dominio
esclarecido da natureza. (ADORNO, HORKHEIMER, 1985, p.4).

Na Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer delineiam uma interpretacéo
em torno do percurso historico da razdo ocidental quando consideram que ha uma ligacdo
entre 0 pensamento mitico e o esclarecimento. Ambas as perspectivas revelam aspectos de
suma relevancia acerca do percurso histérico do sujeito racional, principalmente a partir da
tentativa do homem em sobrepujar o conhecimento mitico e seu interesse em buscar respostas
mais concretas. Desse modo, a obra em questdo considera varios angulos de interpretacoes e
especulacbes para seus leitores tanto no ambito das discussbes envolvendo o periodo da
filosofia contemporénea, ao qual Adorno e Horkheimer estéo inseridos, como também retoma

a mitologia grega para solidificar suas argumentacdes.
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No artigo Resistir as sereias, Jeanne Marie Gagnebin (2010) ressalta a respeito do
episadio das sereias (Canto XII da Odisseia) descrito por Homero discorrer acerca do sistema
de dominagdo proveniente do Esclarecimento, ideia esta que se encontra no cerne das
questbes abordadas por Adorno e Horkheimer na Dialética do Esclarecimento. Ulisses
rememora esse episodio para o rei Alcinoo e sua corte mencionando primeiramente sua
descida ao reino dos mortos. Ademais narra seu retorno & mansdo da feiticeira Circe e
adverténcias.

Esse caminho que se destina a passagem no reino de Hades representa um periodo de
conhecimento crucial para Ulisses na travessia pela ilha das sereias onde o personagem
vislumbra seu futuro devido as adverténcias do adivinho Tirésias. Considerando isso, hd uma
forte ligacdo entre vida e morte quando Ulisses ultrapassa as vastas terras de um mundo
sombrio que Ihe prepara para a proxima aventura: o enfrentamento diante do inebriante canto
das sereias. (GAGNEBIN, 2010).

Por um lado, o submundo na Odisseia configura-se como um lugar de transformacdes
e conhecimentos. Contudo, os versos de Hesiodo na Teogonia expressa o0 reino de Hades
como um lugar temivel até para os deuses olimpicos. Conforme o comentéario de Jaa Torrano,
tradutor da Teogonia, trata-se de um lugar que unicamente direciona para uma queda sem
fim. (HESIODO, 1995). Essa questio alude, simbolicamente, a respeito do retrato da mente
humana que nao pressupde restricdes, mas raizes imensuraveis para o pensamento humano.

Se por um lado, Homero retrata 0 submundo como espaco de transformacdes e de
saberes, Hesiodo exprime por meio de seus versos as profundezas do pensar, ambas denotam
a proximidade com o poder da mente de encarar o desconhecido ou de apenas deixar-se guiar
por sua natureza.

Adentrando mais adiante acerca da passagem das sereias — que fora permeada de
olhares por incontdveis escritores, pintores e tantos outros artistas — a proxima secao
explorara o personagem Ulisses, a personificacdo e protdtipo do homem burgués. No ambito
da discussdo encetada por Adorno e Horkheimer manifesta-se 0 marco divisorio entre 0 mito
e esclarecimento, que contém em si tanto aspectos mitologicos quanto resquicios da

racionalidade.

3.1. Ulisses de Homero: testemunha na Dialética do Esclarecimento
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Adorno e Horkheimer averiguam por meio da Odisseia o confronto e a elucidacéo
mitua entre mito e esclarecimento. A priori, ambos diagnosticam seus respectivos
posicionamentos por meio de um prisma historico que evidencia a completa subordinagéo da
natureza ao homem. Ademais, & medida que o sujeito ganha essa autoridade sobre os
fendmenos da natureza, o seu poderio demonstra também a presenca de uma dimensao
sistematica que € intrinseco tanto no pensamento mitico como no seu suposto contrario, o
conhecimento cientifico.

Em destaque, com a representacdo da astlicia de Ulisses durante seu regresso a ltaca
na Odisseia que Adorno e Horkheimer demonstram indicios de racionalidade na mitologia. A
evidéncia do pensamento racional no mito simboliza entdo, o pressuposto embrionario do
pensamento esclarecido.

Conforme a Dialética do Esclarecimento, essa contradicdo entre mito e
esclarecimento € atribuida inicialmente a partir do processo de desencantamento do mundo na
histria da razdo humana. Quando o homem aparta-se da relacdo umbilical entre as forcas
hostis da natureza, ndo acontece uma ruptura imediata entre esclarecimento e mito como
supostamente o projeto iluminista adverte na modernidade. Mas, a proposta do
esclarecimento transforma-se em uma nova espécie de mitologia.

Sendo assim, a passagem das sereias descreve a trajetoria de Ulisses como “‘sujeito
autoctone, consciente de sua autoafirmacdo e de sua inteireza, torna-se esclarecido para
desafiar as forcas miticas que possuiam também um poder de persuasdo.” (MASS, 2011, p.
49). Esse episddio simbolicamente alude a condicdo do homem em sobrepujar a prépria
natureza por intermédio da razdo.

Diante disso, ser encantado pelas sereias é a representacdo metaforica de uma
condicdo temporal entre passado-presente-futuro. O esquecimento das lembrancas sucederia
como consequéncia dessa seducdo realizada no presente instante delineando um futuro

incerto diferente do que Ulisses planejava em seu regresso a Itaca. Conforme Mass:

O sofrimento esta impregnado na natureza e € por meio dele que o sujeito procura
se emancipar. Ulisses buscou superar o conflito constante com a natureza na
tentativa de criar espago para a construcdo de sua subjetividade. O presente esta
relacionado com o conflito e com o desprendimento constante com relacdo a
natureza, a fim de se elevar na posicéo de senhor. (MASS, 2011, p. 51)

Diante dessa linha ténue entre passado, presente e futuro, Ulisses se emancipa

enquanto sujeito por ndo sucumbir ao canto e aos encantos das sereias, pois esta preso ao
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mastro significa ndo poder agir conforme seus desejos. Dessa forma, o distanciamento com
relacdo a natureza tem como meta a elevacdo do homem na posicéo de senhor. Nesse cenario,
a renuncia tem papel importante quando Ulisses precisa renegar situagdes tais como: ndo
provar da comida de I6tus; da carne de Hipérion ou ainda presumir a provavel perda de
alguns de seus companheiros de viagem por Cila. A dignidade do her6i é conquistada
somente a partir de um conjunto de rendncias e, em suma, da abdicacdo de uma felicidade

universal:

O astucioso sO sobrevive ao preco de seu préprio sonho, a quem ele faz as contas
desencantando-se a si mesmo bem como aos poderes exteriores. Ele jamais pode ter
o0 todo; tem sempre de saber esperar, ter paciéncia, renunciar; ndo pode provar do
16tus nem tampouco da carne dos bois de Hipérion; e quando guia sua nau por entre
os rochedos, tem de incluir em seu célculo a perda dos companheiros que Cila
arranca ao navio. Ele tem que se virar, eis ai sua maneira de sobreviver, e toda a
gloria que ele proprio e os outros ai lhe concedem confirma apenas que a dignidade
de her6i sé é conquistada humilhando a ansia de uma felicidade total, universal,
indivisa. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 29).

Os fil6sofos entendem que o sacrificio pelo qual Ulisses ultrapassa em suas aventuras,
em nome do sujeito e da civilizagdo, comporta um caminho de mais perdas do que ganhos:
“Quem pratica a reniincia da mais de sua vida do que lhe € restituido, mais do que a vida que
ele defende.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.28). Por essa razdo, 0s autores apontam
na Dialética do Esclarecimento que a “historia da civilizagdo ¢ a historia da introversdo do
sacrificio. Ou por outra, a historia da renincia.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.28).
Desse modo, a historia pregressa do processo civilizatorio determinou de forma violenta o
rompimento do homem com sua prépria natureza, na medida em que o sujeito assenhorou-se
da natureza. Em suma, Adorno e Horkheimer compreendem o ato sacrificial como uma
cerimdnia organizada racionalmente para converter o medo em forga, a fim de assegurar a

autoconservagdo humana.

Se a troca é a secularizacdo do sacrificio, o prdprio sacrificio ja aparece como o
esquema magico da troca racional, uma ceriménia organizada pelos homens com o
fim de dominar os deuses, que sdo derrubados exactamente pelo sistema de
veneracdo de que sdo objectos. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.25).

Em Eclipse da razdo, Horkheimer cita que Ulisses € o Unico her6i narrado por
Homero que “nos did a impressdo de ter uma individualidade, uma mente propria,
estabelecida pela ligacdo entre a auto-preservacdo e o auto-sacrificio.” (HORKHEIMER,

2013, p.135). Na Dialética do Esclarecimento é possivel interpretar que as passagens
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homéricas registram assim a trajetoria da constituicdo do sujeito, de sua autoidentidade. Em

relacdo a esse aspecto, Durdo (2012) expressa que a Odisseia €:

(...) como a trajetoria do eu burgués no doloroso processo de construgdo e
manutencdo da sua autoidentidade. O passo fundamental para a construcdo da
subjetividade € interiorizagdo do sacrificio. Nela, Adorno e Horkheimer
reconhecem as sementes da racionalidade plenamente desenvolvida, pois, em
oposicdo a magia, onde a relagdo causa/efeito é imediata, o sacrificio ja encena uma
substituicdo, na qual a vitima esta em lugar de outra coisa que ndo ela mesma. Dai o

paradoxo decorrente da estruturagdo de “eu”: para conseguir alcancar a

autoidentidade, ele deve oferecer a si proprio como vitima. Em outras palavras, o
“eu” s6 pode tornar-se aquilo que é abrindo méo daquilo que deseja ser (DURAO,
2012, p. 29-30).

Nesse sentido, Durdo (2012) refere-se a compreensdo do processo de dominacao na
relagdo entre homem com a natureza, e a ruptura com 0s encantos miticos para buscar a
emancipacdo e autonomia. Quando o homem renuncia aos encantos miticos abdica da sua
vitalidade que Ihe é propria por meio da interiorizacdo do sacrificio. A passagem das sereias
ilustra bem essa abdicacdo do gozo e de seus prazeres, assim como quando Ulisses e seus
tripulantes encontram os lot6fagos (comedores de 16tus), pois para aqueles que provam a flor
de 16tus, por consequéncia sofrem com o efeito do esquecimento e da destrui¢do da vontade.
Conforme entendem Adorno e Horkheimer, essa passagem: “lembra a felicidade dos
narcoticos, de que se servem as camadas oprimidas nas sociedades endurecidas, a fim de
suportar o insuportavel [...].” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.31). Quando Ulisses
abdica de comer o létus, ele abdica do prazer imediato de estado de felicidade e de
consciéncia do sofrimento concedido pela ingestdo do alimento: “Esse idilio é na verdade a
mera aparéncia da felicidade, um estado apatico e vegetativo, pobre como a vida dos animais
e no melhor dos casos a auséncia da consciéncia da infelicidade.” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p.31).

Para Adorno e Horkheimer, nessa relacdo entre sujeito, esclarecimento e dominagéo
acontece a formacdo de Ulisses enquanto sujeito como consequéncia de um processo violento
a partir das abnegacdes sofridas. Os sacrificios fazem parte de um artificio originério da
“troca racional” que possibilita ludibriar os deuses para assegurar a propria sobrevivéncia.
Nesse sentido, conforme Mass (2011, p.52) o “sofrimento, a rentncia, a dor sdo condi¢des
para que haja o entrelagamento entre o sacrificio e o esclarecimento.” Os autores discorrem

que:

A pretensa autenticidade, o principio arcaico do sangue e do sacrificio, ja esta
marcado por algo da ma consciéncia e da astlcia da dominagdo, que sdo
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caracteristicas da renovacao nacional que se serve hoje dos tempos primitivos como
recurso propagandistico. O mito original ja contém o aspecto da mentira que triunfa
no caracter embusteiro do fascismo e que esse imputa ao esclarecimento. Mas
nenhuma obra presta um testemunho mais eloquente do entrelacamento do
esclarecimento e do mito do que a obra homérica, o texto fundamental da
civilizagdo europeia. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.20).

Dessa maneira, Adorno e Horkheimer identificam na Odisseia 0 entrelacamento do
esclarecimento a partir da razdo que ndo somente tenta sobrepujar o mito, mas, sobretudo a
angustia originaria que provém do homem por renunciar sua propria natureza; epopeia que
representa um marco simbolico entre a tentativa de dominacdo da natureza externa do
individuo através das ciéncias e das técnicas, assim como também a natureza interna por
meio da repressdo e dos meios educativos. (GAGNEBIN, 2010). A dominacdo exercida pelo
sujeito racional por meio da técnica e abstracdo corresponde ao afastamento do ser humano
com a natureza, que traz consigo os germes da barbarie. Dessa forma, a razdo torna-se
instrumento de dominacgdo no meio desse processo de racionalizagéo.

Nesse caso, o conhecimento adquirido por Ulisses e sua astticia™® espelha o poder de
controle do homem que age em prol de si: a curiosidade que o levou a querer ser atado ao
mastro para, enfim, conhecer o canto. Essa perspectiva também permite compreender que o
mito como fonte de explicagdes para entender o universo, torna-se um modo de intervir na
vida humana.

Gagnebin (2010) explana acerca da releitura da Odisseia feita por Adorno e
Horkheimer presente no “Excurso I’ demonstrar o personagem como o prototipo do homem
moderno e a prépria epopeia como a histéria que caracteriza 0 mal-estar na civilizagdo, com
referéncia ao termo anunciado por Freud em sua obra homénima. Dessa forma que Ulisses
descreve o conjunto de abdicacBes e rendncias que precisou vivenciar para desenvolver-se
como individuo e enquanto sujeito racional. A conduta de Ulisses na Odisseia manifesta uma
forte presenga do esclarecimento no mito, e na medida em que se desenvolve uma anélise
concentrada em certos elementos presentes na passagem das sereias isso se torna mais

evidente. A renlncia do herdi no episoddio supracitado esta em querer ouvir o canto das

16 Segundo Adorno e Horkheimer a asticia é reconhecida e conceituada na Dialética do Esclarecimento da
seguinte maneira: “A asticia nada mais ¢ do que o desdobramento subjetivo dessa inverdade objectiva do
sacrificio que ela vem substituir.” [...] Em certos momentos, com seu aumento numérico, a colectividade s6
consegue sobreviver provando a carne humana. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 26-27). Assim, segundo
o0s autores a astlcia consiste em um recurso que proporciona a Ulisses driblar os desafios e criar subterfgios
para sair vitorioso diante das figuras mitoldgicas (sereias, Cila, etc.). O que atua, por sua vez, na constituicdo da
sua subjetividade a partir do sacrificio que se solidifica no ambito da linguagem, no uso da retérica, Ulisses
como aquele que traz o poder da palavra enquanto aedo, compondo assim a imagem do her6i astuto. Com isso,
“A astucia, porém, ¢ o desafio [sacrificio] que se tornou racional”. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 30).
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sereias, mas em ndo ser completamente dominado por seus encantamentos. Ulisses nédo
aprecia completamente os encantamentos do canto.

O canto que provoca delirio fatal aos tripulantes e, por consequéncia os levam a
sucumbir suas paixdes, representa a desisténcia de sua individuacdo e a negagdo da propria
existéncia, uma vez que todos que passaram ali ndo sobreviveram para contar sobre isso.
Contudo, Ulisses apesar de resistir aos encantamentos dessas figuras maritimas, sente desejo
em deleitar-se no gozo de suas cantorias, mas sem perder-se completamente no éxtase sentido
por estar atado ao mastro.

O lado mistico da natureza que comporta toda Odisseia é transformado em expressao
literdria por meio das palavras de Homero que apresenta seu aspecto racional a partir do
poder da l6gica em subordinar a natureza aos seus dominios. Ulisses na obra representa isso,
pois quando esta atado ao mastro simboliza a renincia de um homem que amalgama suas
paix0es, repreende seus desejos e a sua natureza. Desse modo, o herdi épico passa por um
processo de desencantamento do mundo em toda a Odisseia. O termo “desencantamento do
mundo” remonta ao conceito de Marx Weber utilizado por Adorno e Horkheimer na
Dialética do Esclarecimento para designar acerca do processo de “desencantamento” em que
0 homem se liberta do medo de uma natureza desconhecida ao qual atribui poderes
sobrenaturais como forma de explicar seu desamparo diante dela. Dessa forma, o
esclarecimento ao qual Adorno e Horkheimer remetem em sua obra revela um processo que
ao longo da historia da civilizacdo os homens emancipam-se das poténcias miticas da
natureza tal como ilustrado no percurso de racionalizacdo na filosofia e na ciéncia. O mundo
passa por um processo de enaltecimento do pensamento racional face a natureza mistica, a
qual o homem passa a se desvencilhar das explicacbes mitoldgicas em favor de um
conhecimento pautado puramente na razéo.

Dessa forma, Adorno e Horkheimer referem-se ao sentido do “esclarecimento’: “O
programa do esclarecimento era o desencantamento do mundo. Sua meta era dissolver os
mitos e substituir a imaginacdo pelo saber.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.19).
Dessarte, o significado do esclarecimento ndo esta relacionado como no “iluminismo”
(enquanto corrente filoséfica especifica de uma época), mas um processo pelo qual, ao longo
da histéria humana, os homens se libertam das poténcias miticas da natureza. O
esclarecimento mostra ser a fase final da cisdo do homem com a natureza. A partir do
dominio sobre ela o homem poderia sentir-se emancipado e liberto. O processo de
desencantamento do mundo, isto é, o processo de racionalizagdo mostra seu surgimento na

origem da civilizagcdo, nas narrativas mitoldgicas, nas passagens das narrativas homéricas e
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no alvorecer da filosofia. Desse modo, 0 processo de transi¢éo entre o mito e o saber racional
identifica o periodo inicial do desencantamento do mundo.

A construcéo do Esclarecimento é marcada antes mesmo do periodo moderno, mas a
partir do periodo mitolégico que suas caracteristicas se expandiram até os dias
contemporaneos se apresentando sob um aspecto de racionalizagdo (a razdo como
instrumento de poder e de uso de uma ciéncia/técnica), que por consequéncia, resultou em
aspectos de autoconservacdo e desmistificacdo. O desencantamento do mundo decorre por
meio da dispersdo do homem frente as bases miticas e religiosas que promoveram
explicacbes para os fenbmenos da natureza desconhecidos (PIERUCCI, 2003). O homem
passa entdo por uma transicdo entre esses saberes sobrenaturais para ser conduzido a um
pensamento racional, objetivo e critico.

Assim, essa caracteristica objetiva e de &mbito racional é expressa atraves de Ulisses
gue se mostra esclarecido, como no episodio das sereias em que se amarra a0 mastro para
escutar o canto, mas inviabiliza as forcas e poderio do canto quando o her6i ao ouvi-lo apenas
contempla sem sucumbir nas consequéncias desse canto que o levaria ao delirio fatal. Os

autores citam:

O ouvinte amarrado quer ir ter com as sereias como qualquer outro. S6 que ele
arranjou um modo de, entregando-se, ndo ficar entregue a elas. Apesar da violéncia
de seu desejo, que reflete a violéncia das préprias semideusas, ele ndo pode reunir-
se a elas, porque os companheiros a remar, com os ouvidos tapados de cera, estdo
surdos ndo apenas para as semideusas, mas também para o grito desesperado de seu
comandante. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 30).

Ulisses enquanto ouvinte deixa-se guiar apenas pela prépria emogdo, somente ele
pode contemplar e deleitar-se no gozo do canto completamente inebriado pela voz das
sereias, sem mergulhar de fato nas profundezas do seu encanto que conduziria a sua morte.
Em contrapartida, qualquer suplica pleiteada pelo heroi se torna inaudivel para os tripulantes
bem como o canto sedutor das sereias, pois somente ele tem o privilégio de ouvi-lo.

Outro simbolo a ser considerado sdo os remadores. Na narrativa, 0s seus ouvidos
estdo tapados impedidos de ouvir o canto que provocaria uma espécie de delirio mortal. Neste
momento, para sua sobrevivéncia é necessario olhar para frente, seguir seu trajeto e remar,
prosseguir para que seja possivel salvar suas vidas e a de Ulisses, pois as sereias ali
dominavam o poder de ceifar a vida de todos os tripulantes presentes.

Nesse contexto, a cera também é um dos componentes cruciais, pois € ela que

inviabiliza o poder do canto e associada a vontade de sobrevivéncia mostra-se similar com o
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que Adorno e Horkheimer identificam acerca do ciclo de trabalho e do 6cio; uma vez que é
necessario aceitar certas condicdes, ter atencdo no caminho em vista de sua sobrevivéncia.
Vale ressaltar que néo se trata de remadores naturalmente surdos, mas foram condicionados a
ndo escutar por ordem do seu “chefe”. Gagnebin (2010) alega que ambos os autores

salientam sobre a funcdo da Industria cultural'’

de impedir que os trabalhadores voltem a
ouvir novamente e, portanto, se distraiam tomando outros rumos auxiliando, entdo, na
construcdo de sujeitos ddceis e Uteis.

Nietzsche na Terceira Consideragdo Intempestiva: Schopenhauer Educador salienta a
despeito dessa formacdo do sujeito enquanto ser util e décil para a manutencdo do Estado e
sua aspiracdo de lucro, no qual o rigor do trabalho diario € necessario para a sobrevivéncia
em sociedade. O fildsofo considera a pressa como um mecanismo de driblar sua propria
natureza que dissuade a reflexdo e projeta ao homem um lugar mais comodo e satisfatdrio.
De acordo com Adorno e Horkheimer, Nietzsche fora um dos pensadores preeminentes que
discorreu acerca dos aspectos esclarecedores presente na narrativa homérica: “Nietzsche
conhecia como poucos, desde Hegel, a dialéctica do esclarecimento.” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 23).

[...] sabemos que concedemos muito cedo nosso coragdo ao Estado, ao lucro, a vida
mundana ou a ciéncia, a fim de ndo mais possui-lo; sabemos que nos sujeitamos a
um duro trabalho didrio com mais ardor e irreflexdo do que a vida exige, porque nos
parece necessario, antes de tudo, ndo ter consciéncia de nada. A pressa é geral,
porque todos querem escapar de si mesmos; é geral também nossa maneira
temerosa de disfarcar essa pressa porque queremos parecer satisfeitos e porque
gostariamos de enganar a respeito de nossa miséria observadores mais perspicazes.
[...]- (NIETZSCHE, 2008, p. 62-63).

Considerando o periodo moderno, essa época registra que o esclarecimento manifesta
0 homem desencantado dos mitos. Em resposta a pergunta “O que ¢ esclarecimento?”, Kant
anuncia a ascensao do pensar racional que auxilia 0s homens na posi¢do de senhores. No
entanto, ao tentar sobrepujar o mito, na medida em que tenta se afastar das forgcas misticas, o
homem adentra cada vez mais nas suas raizes, uma vez que nestas ja imperava em seu
interior a propria dominacéo da natureza. Desse modo, Ulisses representa a protoimagem do

homem burgués quando ousa driblar a natureza interna recorrendo a razao para isso.

Y Essa terminologia é expressa na Dialética do Esclarecimento por Adorno e Horkheimer em vista de substituir
a expressdo cultura de massa, uma vez que esta remeteria a falsa nogdo de que os fendmenos culturais de &mbito
social teria sua origem no interior das massas. Como indica Adorno “[...] tratava-se do problema da cultura de
massa. Abandonamos essa Ultima expressdo para substitui-la por ‘Industria Cultural’ a fim de excluir de
antemao a interpretagdo que agrada aos advogados da coisa”. (ADORNO, 1986, p. 92).
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Seja como for, é preciso ter cuidado ao considerar o significado expresso por Adorno
e Horkheimer acerca do conceito do esclarecimento, pois nao equivale apenas considera-lo as
luzes do século XVIII como defendera Kant designado a partir de uma época propriamente
dita em seu contexto historico, politico e cultural, mas ambos consideram que ao longo da
histdria ocidental esse processo ja construia suas raizes; principalmente ao considerarmos a
linguagem mitica enquanto um modo de expressdao do homem em sua tentativa de explicar
sua realidade também como uma forma de ludibriar a natureza e domina-la. Nesse caso, antes
de acontecer a ideia de superagdo entre mito e esclarecimento bem como a tentativa de ambos
se superarem existe uma relacdo dialética de aproximacdo. A despeito disso, 0 emprego da
terminologia “iluminismo” considerando sua forma mintscula “se caracteriza por um amplo
pensamento em continuo progresso que procurava se afirmar e se emancipar através de uma
racionalidade a partir do dominio do homem sobre a natureza.” (MASS, 2011, p. 29).

Dessa forma, o germe do esclarecimento tem sua origem no mito, uma vez que este
expressa conhecimento, caracterizando-se pela busca de uma melhor compreensdo dos
acontecimentos do mundo por meio de criacdo de conceitos; tanto a sabedoria mitica, fonte
de conhecimento, quanto o pensamento esclarecido moderno se ligam em uma corrente
histérica, na qual o homem procura libertar-se de sua animalidade bem como Ulisses

representa.

Para Adorno e Horkheimer, a racionalidade moderna vive diante de um contraste,
de um paradoxo, ao afirmar o uso livre da razdo como solucdo de todos os
problemas, pois, quanto mais se verificam os avangos e 0s desenvolvimentos
tecnolégicos, as ameagas tornam-se constantes & natureza e ao préprio homem. A
razdo, que faria com que a humanidade se emancipasse, recaiu, por fim, no mito da
barbéarie. O esclarecimento assume 0 mesmo principio do mito, o da dominagéo [...]
A dialética entre mito e esclarecimento é um eterno processo. (MASS, 2011, p. 54).

Ulisses testemunha no mito a compreensdo da origem do prot6tipo do sujeito burgués
na Modernidade. O herdi ilustra a imagem do homem moderno que ousa romper os lacos de
sua animalidade, ndo sendo assim dominado pela propria natureza dele desconhecida. Mas,
contudo, a racionalidade contraria as forcas de sua condi¢cdo humana que refreia seus desejos
e paixdes como artificio de repressdo gerada pelo medo do ndo dominado. E na medida em
que a razdo e considerada um artificio que se acredita ser a solucdo para os problemas por
meio dos avangos tecnologicos, o esclarecimento converte-se no mito da barbarie
desencadeando na dominagdo do proprio sujeito. (MASS, 2011).

Vale ressaltar também que tanto quanto identificar Ulisses como personagem da
Odisseia é necessario ressaltar o her6i como aedo. Gagnebin (2010) desenvolve uma analise
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em torno da perspectiva de Tzvetan Todorov em relacdo ao poema épico. Segundo Gagnebin,
se Ulisses tivesse sucumbido completamente ao canto das sereias suas aventuras ndo seriam
narradas pelo her6i. (GAGNEBIN, 2010).

Dessa forma, Ulisses enquanto narrador apresenta a autoridade da linguagem no mito;
mas, tambem ilustra o personagem como espectador ouvinte. Os autores da Dialética do
Esclarecimento associam essa passagem com o poder neutralizado do canto das sereias que,
por sua vez, era dominante sobre os homens: “sua seducdo transforma-se, neutralizada num
mero objecto da contemplagdo, em arte.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.17). Ulisses
preso ao mastro apenas contempla o canto, e neutraliza o poder de encantamento que poderia

causar-lhe a morte.

[...] Nessa renlncia, eles identificaram a conversdo do prazer em entretenimento, no
escopo do projeto de dominagdo das tentacBes e dos impulsos que ameagcam a
racionalidade. Elabora-se, assim, uma alegoria do papel da arte na sociedade de
consumo, discutido depois no capitulo sobre a IndUstria Cultural da Dialética do
esclarecimento. (SUSSEKIND, 2013, p. 184).

Ao considerar o herdi errante como narrador, subescreve-se uma nova concepgao em
relacdo ao campo da arte “e se considera Ulisses como um herdeiro das sereias, portanto
como um aedo cujo canto repercute e conserva de algum modo o poder daquele canto mitico
original.” (SUSSEKIND, 2013, p. 184-185). O autor também acrescenta que, no contexto da
indUstria cultural, o episddio das sereias apresenta o elemento que diagnostica a centralidade
de uma arte domesticada:

O episodio pode remeter ndo apenas ao diagnostico de uma arte domesticada pela
inddstria cultural, mas também as reflexdes, também elaboradas pelos dois autores
— mas especialmente por Adorno, que volta ao tema em diversos textos posteriores,
sobretudo naqueles que compdem a obra péstuma intitulada Teoria estética —,
acerca da arte auténtica e do potencial emancipatério que ela conserva, na
contramdo das coer¢des sociais e da domesticacdo do prazer no mundo
administrado. (SUSSEKIND, 2013, p. 185).

Com isso, a interpretacdo do episodio das sereias esta associada com a proxima secao.
Em suma, trata-se do que Adorno e Horkheimer compreenderam em torno de sua releitura da

Odisseia tendo em vista a ligacdo ténue entre mito e esclarecimento.

3.2. Excurso I: Ulisses ou mito e esclarecimento na Dialética do Esclarecimento
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O episddio das sereias, que outrora se manifesta como testemunha da dialética do
esclarecimento, é trabalhada de forma mais especifica por Adorno e Horkheimer na secao
intitulada “Excurso I- Ulisses ou mito e esclarecimento”. Nela, os autores representam
Ulisses como o prototipo do sujeito burgués ao se debrucarem sobre essa discussdo que
entrelaca racionalidade e mito.

Assim, a proposta acerca da mitologia constituir o limiar do pensamento esclarecido
se confronta a nocédo discutida por Kant que postula em seu texto Resposta a pergunta: Que
é Esclarecimento? Acerca do lema do esclarecimento, o qual consiste em livrar o sujeito do
preconceito e dos juizos do pensamento dirigido por outrem, e orienta-lo cada vez mais em
direcdo a sua maioridade. Em suma, a emancipacdo humana poderia ser alcancada a partir do

uso da razdo. Conforme o autor declara:

Esclarecimento [Aufklérung] é a saida do homem de sua menoridade, da qual ele
préprio é culpado. A menoridade é a incapacidade de fazer uso de seu entendimento
sem a direcdo de outro individuo. O homem é o proprio culpado dessa menoridade
se a causa dela ndo se encontra na falta de entendimento, mas na falta de deciséo e
coragem de servir-se de si mesmo sem a direcdo de outrem. Sapere aude! Tem
coragem de fazer uso de teu proprio entendimento, tal é o lema do esclarecimento
[Aufklérung]. (KANT, 1985, p. 100).

Contudo, acontece entdo uma conversdao no que tange a tese de emancipacdo do
sujeito moderno, alcangada através da capacidade cognitiva do homem que desencadeia em
um estado de dominacdo. Esse poder de dominar estd associado entdo ao mito e ao
esclarecimento, tal como desenvolvem Adorno e Horkheimer quando se referem ao projeto
iluminista que ambiciona a maioridade do homem através do pensar racional que visa

sobrepujar as forgas da natureza. Em relacéo a isso:

Como explica Jeanne Marie Gagnebin, em “Do conceito de razdo em Adorno”, a
Dialética do esclarecimento pde em xeque a aparente oposicdo entre o mito, ligado
as “forgas cegas da natureza”, e o esclarecimento como “faculdade de emancipagao
e de critica”. Assim, a interpretacdo da Odisseia tem o objetivo de ilustrar a
dialética dessas duas instancias: “Na sua luta contra o mito, a razdo fica, por assim
dizer, contagiada pelas forcas as quais se opde”. (SUSSEKIND, 2013, p. 180)

Quando a razéo tenta escapar da compreensao mitica, cada vez mais projeta-se para o
seu interior. O sentimento angustiante do homem em reconhecer-se fragil diante da poténcia

da natureza mostra-se genuina. Pois, originalmente, na histdria da civilizagéolg, ¢ marcante o

8 Ha aqui uma conexdo com o pensamento freudiano quando os autores da Dialética do Esclarecimento
relacionam a origem tanto do mito como do esclarecimento com o medo originario do homem em sentir-se
apartado da natureza e com isso desenvolve a capacidade de exercer dominio sobre ela. No entanto, a
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medo da natureza desconhecida e hostil. Por consequéncia disso, a esséncia da dominacao do
desconhecido tem seus reflexos por meio da tentativa em superar seus medos particulares.
(MASS, 2011).

Barros (2009) salienta o papel do medo como fator originério do pensar racional, cuja
tematica pode ser sublinhada na obra de Adorno e Horkheimer considerando certa influéncia
de Nietzsche. A partir disso, Adorno e Horkheimer identificam as bases da origem e da
necessidade do surgimento de uma raz&o instrumental que tem como finalidade a dominacgéo
do seu lado mistico e natural. Ao se defrontar diante das forgas hostis da natureza, o temor

que advém do homem prevalece e influi na criacdo de artificios para domina-la.

[...] O que Ulisses deixou para tras entra no mundo das sombras: o eu ainda esté téo
préximo do mito outrora, de cujo seio se arrancou, que o proprio passado por ele
vivido se transforma para ele num outrora mitico. [...] O esquema tripartido deve
liberar o instante presente do poder do passado, desterrando-o para tras do limite
absoluto do irrecuperdvel colocando-o & disposicdo do agora como um saber
praticavel. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 44).

Ulisses ao apropriar-se de sua astucia para coibir comportamentos que advém de sua
natureza, antecipa a nogdo moderna de esclarecimento. Destarte, essa reagdo comporta o
desejo primitivo de sobrevivéncia do homem, quando este € movido pelo impeto do medo da
morte e imediatamente desperta em si, a vontade de autopreservacdo o que contribui para a
formacdo da racionalidade formal. (BARROS, 2009). Adorno e Horkheimer apontam as
aventuras do her6i errante que marcam uma trajetria cheia de desafios conduzido pelo

impeto da curiosidade, das paixdes e de sobrevivéncia. Nesse caso 0s autores exaltam que:

Para alienar se da natureza ele se abandona a natureza, com a qual se mede em toda
aventura, e, ironicamente, essa natureza inexoravel que ele comanda triunfa quando
ele volta— o inexordvel — o0 para casa, como juiz e vingador do legado dos poderes
de que escapou. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 25).

A obra homerica registra um marco que simboliza a tradicdo ocidental representando
a proto-histdria da razdo, esta que se mostra esclarecida. A crenca do ideal iluminista de que
0 homem projetou na razdo e na sua possibilidade de alcancar a emancipa¢do humana, leva-o

em diregdo ao dominio ndo somente das técnicas, mas também acarreta no dominio de sua

humanidade adentra em uma nova espécie de barbarie que pode ser verificada a partir da observagdo de efeitos
psicoldgicos tais como Freud postula a inquietagdo do homem, sua ansiedade e infelicidade que se mostram
associados com a repressdo sentida nesse individuo diante de seu circulo social. Freud explica que “Cedendo a
primeira impressao, seriamos tentados a dizer que a sublimacéo € o destino imposto ao instinto pela civilizagao.
[...] é impossivel ndo ver em que medida a civilizagdo € construida sobre a rendncia instintual, o quanto ela
pressupde justamente a ndo satisfacdo (supressdo, repressdo, ou o qué mais?) de instintos poderosos. Essa
“frustracdo cultural” domina o largo &mbito dos vinculos sociais entre os homens.” (FREUD, 2010, p.40).
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natureza. Isso é resultado do desejo primitivo humano em querer conhecer o que lhe é
desconhecido ndo somente no mundo, mas no seu interior tal como Adorno e Horkheimer

(1985, p.25) compreendem que o “esclarecimento ¢ a radicaliza¢ao da angustia mitica”.

[...] O esclarecimento nutria a esperanca de emancipar os homens do medo.
Contudo, o controle racional do conhecimento ndo elimina o medo, antes o denega
sob a forma do recalque — o inexplicavel, o contraditério, o estranho, tudo aquilo
gue, como um residuo de inconciliavel, escapa ao conhecimento e ndo pode ser
domesticado, produz o retorno da angustia mitica.” (OLIVEIRA, 2008, p.145).

Por meio da cisdo entre a relacdo umbilical do ser humano com sua natureza, o
homem desprende-se de concepcOes religiosas e miticas determinando os limites da razéo
devido & ruptura de inquietacbes metafisicas com o pensamento filosofico. Porém, ao invés
de adquirir a emancipagdo, a humanidade adentra em uma nova espécie de barbérie. Essa
barbarie que esta relacionada conforme Freud indica em O Mal- estar na civilizagcdo com o
“medo primitivo” humano cujo esclarecimento modifica e embeleza o poder dominador do

homem em relacdo a sua natureza tanto interna quanto externa. De acordo com Freud:

A meu ver, a questao decisiva para a espécie humana é saber se, e em que medida, a
sua evolucdo cultural poderd controlar as perturbacdes trazidas a vida em comum
pelos instintos humanos de agressdo e autodestruigdo. Precisamente quanto a isso a
época de hoje merecerd talvez um interesse especial. Atualmente os seres humanos
atingiram um tal controle das forcas da natureza, que nao lhes é dificil recorrerem a
elas para se exterminarem até o Gltimo homem. Eles sabem disso; dai, em boa parte,
0 seu atual desassossego, sua infelicidade, seu medo. Cabe agora esperar que a outra
das duas “poténcias celestiais”, o eterno Eros, empreenda um esfor¢o para afirmar-
se na luta contra o adversario igualmente imortal. Mas quem pode prever 0 sucesso
e 0 desenlace? (FREUD, 2010, p.79).

O desassossego, a infelicidade e o medo sdo consequéncias psicoldgicas que Freud ja
diagnosticava desta nova espécie de barbarie. A repressdo do homem causa o mal-estar que é
inerente aqueles que vivem na civilizagdo. Isso, portanto, resulta em uma calamidade
triunfante desta nova barbaridade contra a humanidade. Nesse caso, 0 “ousar saber” afirmado
por Kant transforma-se entdo na outra face disfarcada na celebre frase de Francis Bacon
“saber que ¢ poder”. A premissa “saber que ¢ poder” traz um novo poder dominador e
repressivo em torno do sujeito: “o saber que € poder ndo conhece nenhuma barreira, nem na
escravizagdo da criatura, nem na complacéncia em face dos senhores do mundo.”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.5).

O poder do saber técnico cresce na Modernidade instaurando o pensar ldgico-

cientifico capaz de instrumentalizar a razdo. Segundo Adorno e Horkheimer, apesar dos mitos
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cairem como vitima do esclarecimento, eles se demonstram como consequéncia do proprio
pensamento esclarecido que gera essa racionalidade instrumental, mas também resulta em
uma nova mitologia. Dessa maneira, o “mito queria relatar, denominar, dizer a origem, mas
também expor, fixar, explicar.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.7).

Se por um lado o esclarecimento visa o aniquilamento do pensar mitico, ele apresenta
as mesmas caracteristicas de expor, fixar e explicar, pois sdo elementos fundantes de uma
racionalidade que tenta eliminar o irracional, contém tracos da racionalidade ocidental por
meio do surgimento da filosofia. Ocorre, entdo, uma reviravolta, restitui-se a mitologia, o
medo mitico como resultado das rentncias do homem moderno que se afilia ao pensar l6gico-
cientifico e o mito se torna, assim, o germe da razao na civilizacao.

Em suma, a técnica®® se respalda como um artificio do esclarecimento que fornece
subsidios para engendrar no homem o saber dominador desse periodo, ao qual ainda carrega
em si 0 medo mitico em relacéo ao desconhecido submergido pelo esclarecimento. A respeito
disso, Adorno ¢ Horkheimer compreendem que a : “técnica ¢ a esséncia desse saber, que nao
visa conceitos e imagens, nem o prazer do discernimento, mas o método, a utilizacdo do
trabalho de outros, o capital.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.5).

Max Weber considerando o advento da modernidade identifica que o esclarecimento
passa pelo processo de desencantamento do mundo. Com relacdo a isso, Adorno e
Horkheimer também compreendem que o “programa do esclarecimento era o
desencantamento do mundo. Sua meta era dissolver os mitos e substituir a imaginacéo pelo
saber.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.5). Com isso, percebe-se na Dialética do
Esclarecimento que o processo de desencantamento do mundo avanca em direcdo a libertar a
humanidade do medo primevo e empossa-lo como soberano. O esclarecimento que ousa
romper com 0s mitos (considerado enquanto saber fabuloso) atribui como necessaria sua
substituicdo por um pensar racional que daria superioridade baseada em um saber dominador
que permite desencantar o mundo a partir do projeto de emancipagéo do homem. Nesse caso,
desencantar o mundo através das promessas do esclarecimento representa possuir o poder que

cabe em saber. Em relagéo a isso, Oliveira (2008) constata:

19 Adorno e Horkheimer (1985) revelam que o projeto do esclarecimento era o desencantamento do mundo que,
por sua vez, tinha por objetivo desencantar o homem dos mitos substituindo a “imaginagdo” pelo saber. Os
autores ressaltam que a “técnica ¢é a esséncia desse saber, que ndo visa conceitos e imagens, nem o prazer do
discernimento, mas o método, a utilizacdo do trabalho de outros, o capital. [...] O que os homens querem
aprender da natureza é como emprega-la para dominar completamente a ela e aos homens.” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, 19-20). De certo modo, a técnica é a engrenagem impulsionadora para este saber
dominador que causa uma nova espécie de barbarie.
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[...] o esclarecimento pretende suprimir, pela razdo, o mistério do mundo, esvazia-lo
de toda aura e de toda transcendéncia. Ao transformar o mundo em objeto de um
saber técnico, desencantando-o, a razdo esclarecida em mero substrato de
dominacéo. Conhecer para dominar foi, como se sabe, o lema que definiu a ciéncia
moderna ja no momento da sua fundacdo. A tematizagdo weberiana do
“desencantamento do mundo” (Entzauberung der Welt), [...] cumpre-se, ao final
deste processo, como vitoria da razdo instrumental. (OLIVEIRA, 2008, p.144).

Por conseguinte, a passagem do mito ao pensamento esclarecido desencadeia em um
meio de dominacdo, considerando a difusdo da economia mercantil burguesa através da
racionalidade ldgico-cientifica. Dessa maneira, como os autores definem: “o horizonte
sombrio do mito é aclarado pelo sol da razdo calculadora, sob cujos raios gelados
amadurecem a sementeira da nova barbarie.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.18). O
trabalho, portanto se torna um mecanismo de imposi¢cdo ao sujeito aniquilando sua
capacidade livre de esquematizar®® que, porventura, desencadeia em um circulo de dominio
dificil de “estar de fora”, mostrando com isso o que Adorno e Horkheimer diagnosticam
acerca da intersecdo entre mito, dominacédo e trabalho. Trés elos que se correspondem e ao
qual sdo representados pela passagem das sereias no duodécimo canto da Odisseia. Na
tentativa de desmistificacdo da mitologia, esse processo carrega em seu seio 0 horror mitico
reprimido no sujeito do periodo moderno, manifestando consigo mesmo sua autodestruicao.
(MOREIRA, 2012).

Com isso, a passagem das sereias descreve a condicao dos tripulantes da embarcacédo
de Ulisses. Esse ponto retrata uma aparente semelhanca com o esclarecimento a respeito da
coercdo mitica. Esse temor torna provavel a inaptiddo do homem em sair das amarras que o
préprio comandante (Ulisses) desempenhou para tais sujeitos apenas para permanecerem
onde estdo, pois assim pensam estar em um lugar mais cdmodo e seguro, paralisam qualquer
acdo para que em um primeiro momento pensem na propria sobrevivéncia e invistam seu
tempo nisso. Da mesma forma, para o esclarecimento a matematizacdo da realidade traz o
conforto de ter respostas para as questdes discutidas e quem ousar sair desse ritmo, corre 0
risco de ser aniquilado, pois quem estiver de “fora” recai um sentimento de angustia. Sobre
iSSO 0s autores mencionam no primeiro capitulo da Dialética do Esclarecimento: “Nada mais
pode ficar de fora, porque a simples ideia do ‘fora’ ¢ a verdadeira fonte da angustia [...]”

(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.10).

 Na Critica da razao pura, Kant (2001) emprega o termo “esquematismo” designando-0 a0 processo cognitivo
do homem de apreenséo sensivel a conceitos fundamentais (categorias ou conceitos puros do entendimento). Na
perspectiva de Adorno e Horkheimer entendem que: Sem esse esquematismo, em suma, sem a intelectualidade
da percepcdo, nenhuma impressao se ajustaria ao conceito, nenhuma categoria ao exemplar, e muito menos o
pensamento teria qualquer unidade, para ndo falar da unidade do sistema, para a qual, porém tudo esta dirigido.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.40).
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Dessa maneira, a complexa relacdo entre mito e esclarecimento demonstra como
decorre seu confronto e elucidacdo mutua a que se referem Adorno e Horkheimer a qual faz
alusdo ao contexto da historia da razdo iluminista. Contexto que pode ser identificado desde a
poesia arcaica por meio de Homero até o transcorrer da sociedade moderna a partir da
ciéncia, apresentada numa nova roupagem que explicita como se engendra os ditames da
dominacdo do homem e da natureza. Em sintese, o retorno aos mitos releva entdo o processo

de autodesenvolvimento do Esclarecimento tal como constatam Adorno e Horkheimer.
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CAPITULO 04

A INDUSTRIA CULTURAL A PARTIR DA PERSPECTIVA CRITICA DE ADORNO E
HORKHEIMER

Como fora exposto no capitulo anterior, Adorno e Horkheimer retomam a premissa
kantiana de certo modo contrapondo a tamanha credulidade na razdo e no afastamento das
crencas e das supersticdes. Além disso, a proposta do esclarecimento a luz do século XVIII,
que almejava a busca da emancipacdo humana, deflagrou-se em seu oneroso contraposto, isto
é, instaurou um novo estado barbaro no d&mbito social. A ambi¢do do dominio humano em
relacdo a natureza, portanto, suscitou a prépria dominagdo do homem.

A partir do progresso cientifico, tecnolégico e econdmico originam-se novas
patologias sociais decorrentes da relacdo subalterna do homem a industria na modernidade.
Adorno e Horkheimer apontam que a industria cultural se torna um retrocesso do pressuposto
idealizado do esclarecimento descrito por Kant, ou seja, do idealismo acerca da emancipagéo
humana.

O aperfeicoamento da inddstria cultural resulta na dominacao efetiva sobre 0 homem.
A industria cultural torna-se, portanto, o veiculo que influéncia integralmente a vida e a
praxis de seus espectadores. No entanto, seu objetivo ndo é proporcionar a formulagdo de
opinides complexas ou a criticidade de um espectador ativo, mas evitar estimulos capazes de
desenvolver a formacdo de um sujeito intelectualmente autdnomo, alimentando as paixdes e
0s prazeres do corpo por meio do entretenimento vazio, alienado e alienante. Desse modo, a
concepcao de Adorno e Horkheimer apresenta essa nova condicéo de barbaridade ao na qual
a humanidade se encontra. Sendo assim, 0 quarto capitulo da pesquisa pretende analisar essa
tematica permitindo compreender como o tragico é anulado dentro desse contexto
industrializado e como isso afeta o espectador contemporaneo.

Denota-se que o conceito Industria Cultural fora abordado com acuidade por Adorno
e Horkheimer, de forma fidedignidade ao fenbmeno cultural proveniente da influéncia da
industria da cultura na contemporaneidade. Destarte, esse termo substitui a expressao “cultura

de massa”, visto que este ultimo desencadeia um sentido deturpado, provocando a nogao de
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que os fendmenos culturais da sociedade capitalista teriam sua origem no seio das massas?".
Dessa forma, o sentido trabalhado pelos filosofos aponta que os produtos culturais ndo séo
gerados pela massa em si, mas pela produgdo em massa da cultura, como ferramentas do

sistema capitalista. Adorno argumenta:

Em nossos eshogos tratava-se do problema da cultura de massa. Abandonamos essa
Gltima expressdo para substitui-la por “Industria Cultural” a fim de excluir de
antemdo a interpretacdo que agrada aos advogados da coisa; esses pretendem, com
efeito, que se trate de algo como uma cultura surgindo espontaneamente das
préprias massas, em suma, de forma contemporanea da arte popular. (ADORNO,
1978, p. 287).

Considerando o exposto por Adorno, o termo Industria Cultural revela a interpretacao
dos autores para designar contemporanea condicdo que se manifesta a sociedade capitalista.
Diante desse cenario, na Dialética do Esclarecimento, 0s autores gquestionam-se acerca da
autonomia e do rigor critico manifesto pela arte, uma vez que se mostra imersa nesse
contexto do capitalismo que (re)produz e dissipa os produtos culturais como mercadorias.

Desse modo, coloca-se em desprestigio a originalidade que esta presente dentro dos
estilos da arte popular e erudita, pois sdo invalidadas a partir da anulagdo do envolvimento e
engajamento critico e intelectual do homem. Portanto, a partir da 6tica capitalista a arte ganha
aspecto de um bem de consumo em massa para 0 mercado, subjugada a lei de oferta e
demanda.

Eco (1998) argumenta a respeito do estimulo dessa arte para seus espectadores,
advertindo que os produtos culturais produzem no publico a irreflexdo, o desenvolvimento de
sujeitos acriticos e indiferentes a sociedade em que vivem. Esse Ultimo aspecto da indiferenca
do sujeito em relacdo aos fatos da realidade ocorre devido a capacidade narcotizante que essa
dimenséo artistica desempenha no homem quando incentiva a saciedade de seus prazeres e
desestimula sua experiéncia estética. Obras de Leonardo da Vinci ou musicas de Mozart ou

Beethoven sé@o (re)produzidas em alta escala e conhecidas ndo somente pelo seu valor

1 O sentido da expressdo massa sera definido neste capitulo a partir da designacéo utilizada pela sociologia e a
ciéncia politica do inicio do século XX, assim como a perspectiva adotada por Adorno e Horkheimer: “um
grandissimo nimero de individuos, todos da mesma natureza, isto €, homogéneos e compondo um bloco no qual
se apagam diferencas e demarcacdes. A ideia assim veiculada ndo corresponde a realidade sécio-econdmica e
politica apresentada pelas sociedades, grupos, coletividades. Faria parte dela um grande ndmero de pessoas
coesas, homogéneas” (PUTERMAN, 1994, p. 37). Entretanto, essa conceituagdo carrega em Si  certos
problemas metodoldgicos e conceituais. Conforme o que Puterman (1994, p.19-20) ressalta, essa “nogdo de
massa apagava toda a existéncia de diferenciagdo no interior das coletividades, como se ndo houvesse divisGes,
em camadas sociais, em grupos étnicos, em setores sdcio-profissionais, em variagao de instrugdo, em distin¢éo
de género”.
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estético propriamente dito. Mas, por sua propagacdo midiatica tendo em vista que sofrem

adaptacdes para se adequarem as propagandas de consumo.

A arte sem sonho destinada ao povo realiza aquele idealismo sonhador que ia longe
demais para o idealismo critico. Tudo vem da consciéncia, em Malebranche e
Berkeley da consciéncia de Deus; na arte para as massas, da consciéncia terrena das
equipes de producdo. Ndo somente os tipos das cangdes de sucesso, 0s astros, as
novelas ressurgem ciclicamente como invariantes fixos, mas o contetdo especifico
do espectaculo é ele préprio derivado deles e sé varia na aparéncia. Os detalhes
tornam-se fungiveis. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 59).

Diante do século XIX, decorre o processo de industrializacdo que provoca alteracdes
no ambito das formas de producdo em massa e da mesma forma nos modos de trabalho. E
nesse periodo que a industria cultural ergue-se, destacando-se dois aspectos principais
provenientes de sua influente capacidade coercitiva de agir sobre os individuos: a alienacao e
a reificagéo.

Na industria cultural, a reificacdo é um processo de transformacao do espectador e de
pensamentos em ‘“‘coisas” ou objetos, estando imbrincado a um julgamento social que
conceitua tudo enquanto produtos ou bens: “Tudo ¢ julgado como coisa, portanto, tudo se
transforma em coisa — inclusive o homem”. (COELHO, 1996, p. 11).

E mediante a metamorfose da reificacdo que o homem se desenvolve como ser

alienado. Sobre isso, Teixeira Coelho expde:

[Esse homem ¢é] alienado do seu trabalho, que é trocado por um valor em moeda
inferior as forcas de trabalho por ele gasta; alienado do produto do seu trabalho, que
ele mesmo ndo pode comprar, pois seu trabalho ndo é remunerado a altura do que
ele mesmo produz; alienado, enfim, em relagéo a tudo, alienado de seus projetos, da
vida do pais, de sua prépria vida, uma vez que ndo dispde de tempo livre, nem de
instrumentos tedricos capazes de permitir-lhe a critica de si mesmo e da sociedade.
(COELHO, 1996, p. 11).

As obras artisticas sdo disseminadas para seus consumidores de modo a promoverem
a perda de seu sentido singular enquanto manifestacdo livre do eu, expressdo de
conhecimento e, enfim, de seu carater critico. No lugar da expressdo auténtica do espirito
artistico, apresenta-se uma nova carateristica que se configura como produto manejado pelo
sistema capitalista, no qual € inserido como mercadoria da cultura de massa. Sobre isso,
acrescenta Ridiger (2007) que o termo industria cultural é equivalente a uma “pratica social”
que mediante a rica producdo tanto na dimensdo cultural como intelectual é controlada por

meio de sua capacidade de ser viavel ou ndo no meio do mercado de consumo.
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Diante de uma era industrializada, o tempo gasto por meio dos consumidores €é
minimo em suas horas de lazer. As regras gerais exequiveis atuam diante desses individuos
que ndo possuem tempo para questionarem acerca dos produtos culturais que consomem.
Dessa maneira, a op¢do por mercadorias mais praticas e que se ajustem a sua rotina é a
escolha mais utilizada nesse cenario.

Adorno em Minima Moralia chama aten¢do a respeito do “tempo livre” dos

individuos envoltos pela influéncia da inddstria cultural, alegando que:

O tempo livre exige ser gasto até o fim. Ele é planejado como empreendimento,
preenchido com visitas a todos 0s eventos possiveis ou pelo menos com
deslocamentos em velocidade maxima. [...] A vida inteira deve assemelhar-se a
profissdo e esconder sob tal semelhanca aquilo que ainda ndo est4 dedicado de
modo imediato ao ganho. [...] Fazer coisas e ir a lugares é uma tentativa do aparato
sensitivo de criar uma espécie de limiar de protecdo contra a ameacadora
coletivizagdo e habituar-se a ela, ao adestrar-se a si mesmo como membro da massa
precisamente nas horas aparentemente deixadas a liberdade. [...] No amor fanatico
aos automaveis ressoa 0 sentimento de desabrigo. Ele oferece a base para aquilo
que o0s burgueses injustamente costumavam chamar de fuga de si mesmo, do vazio
interior. [...] O vazio psicoldgico ndo é ele préprio sendo resultado da falsa absorcao
social. O tédio do qual fogem as pessoas somente reflete o processo de fuga no qual
h& muito estdo envolvidos. (ADORNO, 20082, p. 135-136).

Conforme Adorno e Horkheimer, esses consumidores da industria cultural utilizam de
Seus recursos como uma via de entretenimento nas horas de lazer, tal como uma espécie de
contentamento para aqueles que precisam estar aptos para retornar a rotina ardua e
exploratéria do trabalho. Em destaque, essa caracteristica equivale a alienacdo causada pela

industria cultural em uma proporcdo coletiva e subjetiva. Argumentam os autores que:

A diversdo é o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela é procurada
pelos que querem se subtrair aos processos de trabalho mecanizado, para que
estejam de novo em condicOes de enfrentd-lo. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,
p. 64).

A industria cultural também € utilizada pelos autores a fim de descrever o recente
periodo que remete ao fenbmeno de fabricacdo massificada de cultura, produzida por
organizacfes do capitalismo monopolista. (DUARTE, 2010). Dessa forma, a industria
cultural apresenta em si uma ideologia marcante que tem como aspiracdo buscar o
empoderamento do capital a partir da expansdo de seus produtos e adaptar as massas ao
atuante sistema empregado pelo capitalismo monopolista.

O objetivo deste capitulo consiste, portanto, em desenvolver uma analise do

esclarecimento enquanto mistificagdo das massas, mediante a forca atuante da industria
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cultural tal como € trabalhado na Dialética do Esclarecimento (especificamente no capitulo
“Industria cultural — o esclarecimento como mistificagdo das massas™). Esse capitulo possui
como referéncia os cinco operadores ou processos elencados por Rodrigo Duarte (2010)
destacados como: a manipulagdo retroativa; a usurpacdo do esquematismo; a domesticacao
do estilo; a despotencializacdo do tragico e o fetichismo das mercadorias culturais.

Para tanto, ap0s considerar os operadores do ponto de vista da Dialética do
Esclarecimento, discutir-se-4, sob uma Otica mais contextual, a interseccdo dos
procedimentos da industria cultural na atualidade, denominada por Rodrigo Duarte como
“Industria Cultural 2.0”. Contudo, toda a presente andlise ndo abdicara das caracteristicas
essenciais desenvolvidas por Adorno e Horkheimer, para elucidar o perfil do espectador
contemporaneo e os sintomas diagnosticados de sua época.

A andlise dos operadores da industria cultural a ser feita partira de uma reflexdo que
imbrica na maneira como os procedimentos da inddstria cultural afetam o sujeito. Dessa
forma, acredita-se ser possivel diagnosticar alguns sintomas decorrentes da auséncia do
tragico para o espectador contemporaneo: a dificuldade de formular opinides particulares; a
liberdade de escolha do gosto; do estilo e representacéo do sujeito na arte, etc.

4.1. O Esclarecimento enquanto mistificacdo das massas

A leitura da obra Dialética do Esclarecimento apresenta um repertério de tematicas
discutidas por Adorno e Horkheimer que sdo contemporaneas. Em destaque, alguns temas
podem ser ressaltados como: a opressdo das minorias, a cisdo entre a relacdo umbilical entre
homem e natureza, 0 antissemitismo® e a exaltacdo da dimensdo politica e ideolégica dos
recursos de comunicacdo de massa. Para Duarte (2002), o ponto principal tratado na obra
retoma o processo civilizatério ao qual o sujeito adquiriu conhecimento para dominar a
natureza considerando seu bel-prazer.

Segundo Adorno e Horkheimer, a partir da ampliacéo das industrias cinematogréaficas
e fonograficas os meios de entretenimento se tornaram o campo central de investimento na

sociedade capitalista, permitindo que os investimentos nesse setor se expandissem tanto em

22 Na Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer empregam a definigcdo de antissemitismo ndo somente
em referéncia a intolerancia aos povos judeus. O termo é compreendido pelos filésofos enquanto uma
disposicdo subjetiva (na maioria das vezes de modo inconsciente) dos homens em sujeitar-se acriticamente as
ordens do capitalismo tardio em sua versdo autoritaria. Sendo assim, as vitimas dessa discriminacdo poderiam se
intercalar de acordo com a ocasido e cenario: judeus, catolicos, protestantes, etc.
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territorios europeus, quanto na regido dos Estados Unidos. Conforme os pensadores Adorno e
Horkheimer, ao mesmo tempo em que ocorrera a expansdo do totalitarismo na Europa,
firmava-se também a inddstria cultural nos EUA por intermédio do desenvolvimento dos
estidios hollywoodianos.

Na Europa, Adorno e Horkheimer testemunharam o0 nazismo que extinguiu
comunidades de judeus e perseguiu intelectuais da escola de Frankfurt. Em territério norte-
americano, aparentemente democréatico, os filosofos de Frankfurt notaram a existéncia de
elementos totalitaristas atuando de forma sub-repticia no meio social. De acordo com a
Dialética do Esclarecimento, o espectador é estimulado pela industria cultural a partir de sua
forma de engendrar a massificacdo do consumo estético.

Um dos encargos da industria cultural é a producdo do efeito narcotizante por
intermédio do prazer ludico oferecido as massas, proveniente da faculdade de seus produtos
gerarem, por meio do entretenimento, o controle de seus comportamentos no interesse de
ocultar um contexto sociocultural e econémico sofrivel (COELHO, 1996). As mercadorias
desenvolvidos sdo utilizadas como recurso ludico para tornar amena a realidade vivida.

Tornando-se o entretenimento um recurso de obscurecimento da realidade através da
captura da atencdo dos espectadores, a industria cultural torna-se capaz de instaurar a
manutencdo deste status quo, tornando a sociedade vulneravel a alienacdo e a ideologia do
pensamento acritico (COELHO, 1996). Em decorréncia deste fendmeno, a industria cultural
gera a degradacdo e a deturpagédo do gosto popular como a dos produtos, no intuito a regredir
as massas a agentes passivos, enquanto tutela e controla estes.

Na Histdria das teorias da comunicacao, Mattelart (1999) desenvolvera um estudo
referente aos meios de comunicacao e sua influéncia no desenvolvimento da democracia no
periodo moderno. Contudo, Adorno e Horkheimer (1985) consideram que essa crescente
producdo de cultura se edifica enquanto mera mercadoria, desenvolvendo a disseminacgdo de
uma razéo industrial que se engendra no meio social.

Por conseguinte, as principais criticas de Adorno e Horkheimer em relacéo a industria
cultural foram descritas no capitulo “A industria cultural — o esclarecimento como
mistificagdo das massas” do livro Dialética do Esclarecimento, que embora redigidas na
década de 40, sintetizam as criticas contundentes a esta industria durante as décadas seguintes
até a os dias atuais. Todavia, é categodrico salientar, que o conceito de industria cultural, como
as criticas direcionadas as suas mercadorias, estdo profundamente relacionadas a influéncia
do cenério e aos fatos historicos vivenciados por Adorno e Horkheimer, isto €, ao fato da

utilizagcdo dos meios de comunicagéo e entretenimento pelo nazismo, a perseguicdo da Escola
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de Frankfurt, como idem o suicidio de Walter Benjamin influenciado pela perseguicao
sofrida pelas das tropas nazistas.

Segundo Rodrigo Duarte (2010), talvez sob circunstancias diferentes, a critica de
Adorno e Horkheimer seria menos contundente e mais ‘“classica”, no entanto essa
singularidade ndo diminui a categdrica importancia de tal posicionamento para teorica critica
na denuncia dos operadores caracteristicos da industria cultural, que ainda hoje conservam-se
no meio social e na ideologia contemporanea, e ,conforme Rodrigo Duarte (2010), devem ser
observados atentamente na medida suas caracteristicas se modificam de acordo com o cenério

atual.

4.2. Manipulagéo retroativa

Na obra Industria Cultural: uma introducéo, Rodrigo Duarte afirma que “a cultura de
massas surgiu como um modo de suprir a crescente demanda de amplas camadas
populacionais por entretenimento”. (DUARTE, 2010, p. 47). Ademais, alguns exemplos de
veiculos de disseminagdo da mercadoria cultural sdo o cinema, o radio e as gravagdes sonoras
em disco. Diante disso, Duarte (2010) ressalta que o aspecto qualitativo das mercadorias
culturais estd presente na introducdo do capitulo “A Induastria Cultural: O Esclarecimento
Como Mistificagdo das Massas™ na Dialética do Esclarecimento. Destarte, essa caracteristica
é um componente que nao estd associado a producdo em massa (quantidade de mercadorias
culturais), mas a qualidade desses produtos considerando “seu baixissimo nivel formal e de
contetido”. (DUARTE, 2010, p. 47).

Essas mercadorias da industria cultural tém como principal objetivo adquirir

lucratividade e causar influéncia por meio do controle social:

Os padrdes teriam resultado originariamente das necessidades dos consumidores:
eis por que sdo aceitos sem resisténcia. De facto, o que o explica é o circulo da
manipulacdo e da necessidade retroactiva, no qual a unidade do sistema se torna
cada vez mais coesa. O que ndo se diz é que o terreno no qual a técnica conquista
seu poder sobre a sociedade é o poder que 0s economicamente mais fortes exercem
sobre a sociedade. A racionalidade técnica hoje é a racionalidade da prdpria
dominacdo. Ela é o caracter compulsivo da sociedade alienada de si mesma.
(Adorno; Horkheimer, 1985, p. 57).

A manipulacéo retroativa constitui-se como o primeiro operador da industria cultural,
estando relacionado a sua capacidade de exercer influéncia sobre os individuos, gerando a

impulsividade ao consumo e a imposicdo novos padrbes de consumo. N&o obstante, ao
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pretender atingir um maior nimero de pessoas, a industria cultural utiliza-se de recursos
como enquetes e pesquisas de opinido publica, tendo em vista o aprimoramento dos veiculos
de disseminacdo dos produtos culturais e a intengdo de descobrir as preferéncias e as
demandas de consumo do seu publico alvo. (DUARTE, 2010).

Os veiculos de disseminacdo dos produtos culturais estdo em processo de
desenvolvimento dentro desse cenario industrial, atuando no contexto social insertos na rotina
das massas. Ao inserir-se no cotidiano dos individuos, a industria cultural desperta a
pseudonecessidade da populacdo ao frenético consumismo, decorrente a frequente
propagacdo e divulgacdo das mercadorias culturais. Como decorréncia de tal fenémeno, a
industria cultural manipula os sujeitos por intermédio do desejo consumista das massas.
Assim, a manipulag&o retroativa se torna a base dessa industria enquanto meio de sustentar o
status de seu poder.

Contudo, a consequéncia da manipulagdo retroativa sobre as grandes massas é falsa
nocdo de livre arbitro sobre a propria vontade. Por meio da influéncia sub-repticia da
indUstria, as agdes dos consumidores dos produtos culturais tornam-se premeditadas por um
sistema que tutela e orienta gostos. Assim, estd acdo edifica as imagens de uma pseudo
realidade e de uma sociedade com pensamento autdbnomo, quando deveras a industria cultural
se integra aos individuos e manipula-os. O objetivo principal desta acdo estd associado a
tutela desse individuo como mero objeto consumidor de um padrdo cliché facilmente
aceitavel.

Desta forma, o homem torna-se 0 objeto a ser moldado de acordo com os ditames
desse sistema de consumo. A influéncia acontece de forma sub-repticia, pois atua na
percepcdo do homem através do consumo de produtos banais e sem qualquer estimulo
cognitivo. Portanto, a manipulacdo retroativa configura-se enquanto um processo de

acriticidade.

Um publico com aspira¢Bes estéticas mais sofisticadas ndo se contentaria com a
paupérrima banalidade que ¢ servida como prato principal no “horario nobre”.
Certamente, um publico mais culto, por conseguinte esteticamente mais exigente,
implicaria uma escalada de custos que poderia vir a comprometer a rentabilidade da
industria cultural. (DUARTE, 2010, p. 49-50)
Posto isso, o desejo pelo consumo desses individuos é explorado e desenvolvido a
partir da propagacdo em massa de mercadorias culturais. A decorréncia desse fendmeno
embrinca-se ao poderio dos veiculo de disseminacdo dos produtos culturais e o estado de

deslumbramento dos homens, promovendo assim um ‘“circulo da manipulagdo e da
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necessidade retroativa, no qual a unidade do sistema se torna cada vez mais coesa".
(ADORNO; HORKHEIMER. 1985. p. 57).

Essa condicdo de éxtase e compulsividade é oriunda do entretenimento criado de
acordo com o bel-prazer das massas, que a0 mesmo tempo que origina novas demandas de
consumo. Dessa maneira, 0 entretenimento é oferecido para as massas com fins a ser

atingido: na obtencéo de lucro e permanéncia do controle sobre as massas.

[...] a diversdo, mais do que uma necessidade individual e legitima, é considerada
como um meio cuja finalidade é o consumo dos produtos largamente oferecidos
pela industria cultural. Por se tratar de uma indUstria, o lucro é a sua motivagdo. A
sua perversidade estd no fato de que ela se vale de todos os meios de comunicagao
de massa para criar em seus clientes a necessidade de adquirir aquilo que ela
oferece. (ROCHA, 2006, p. 69)

O cinema é um exemplo da manipulacdo retroativa por intermédio das mercadorias
culturais. Mediante a ascensdo do mundo tecnoldgico, tornou-se cada vez mais simples
atender os anseios do publico por entretenimento, construindo um padréo cliché que se repete
nas producdes cinematogréaficas. De tal modo, o espectador € conduzido a ingerir contetdos
que superficialmente se distinguem, mas que seguem as mesmas ideologias e arquétipos
(herdi, vildo, messias, mentor, etc.), assim como utilizam recurso que impactam e despertam
as paixdes e os instintos do corpo (sexo, violéncia), formando um produto esvaziado de
esforco cognitivo, tal qual um desenho infantil, que funciona como um entorpecente

anestésico, recompensador e conformante.

Na medida em que os filmes de animagdo fazem mais do que habituar os sentidos ao
novo ritmo, eles inculcam em todas as cabecas a antiga verdade de que a condicdo de
vida nesta sociedade é o desgaste continuo, o esmagamento de toda resisténcia
individual. Assim como o Pato Donald nos cartoons, assim também os desgragados
na vida real recebem a sua sova para que 0s espectadores possam se acostumar com a
que eles proprios recebem (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.66).

Essa espécie de encantamento causado nos espectadores desse cenario é fruto de um
pensamento ja calculado, pensando no publico e no que estes desejam com intuito de
desenvolver cada vez mais esse sistema industrial. Conforme Nascimento acentua: “[...] eles
estdo comprometidos com as duas principais fungdes dos produtos dessa industria: precisam
lucrar e a0 mesmo tempo garantir a apatia das massas [...]”. (NASCIMENTO, 2011, p. 8).

E por meio do entretenimento que as mercadorias da inddstria cultural agem como
narcotizantes para sujeitos cansados e explorados por uma realidade sofrivel. Nesse caso, a

diversdo se torna “uma sutil manipulacdo do espectador, que deseja somente esquecer o

75



sofrimento, ainda que pela tela do cinema como parte de um contexto artistico.” (ARAUJO;
UTTA. 2010, p. 87).

A respeito da relacdo entre a industria cultural e o entretenimento, Adorno e
Horkheimer afirmam que a “industria cultural estd corrompida, mas ndo como uma Babil6nia
do pecado, e sim como catedral do divertimento de alto nivel.” (ADORNO; HORKHEIMER,
1985, p.67). Com isso, 0 entretenimento adentra no cotidiano do pablico com caracteristica

presumivel e de repeti¢do. Os filésofos argumentam sobre isso:

A diferenca entre a série Chrysler e a série General Motors é no fundo uma
distincdo iluséria, como ja sabe toda crianca interessada em modelos de
automdveis. As vantagens e desvantagens que os conhecedores discutem servem
apenas para perpetuar a ilusdo da concorréncia e da possibilidade de escolha. O
mesmo se passa com as produgdes da Warner Brothers e da Metro Goldwyn Mayer.
Até mesmo as diferencas entre os modelos mais caros e mais baratos da mesma
firma se reduzem cada vez mais: nos automdveis, elas se reduzem ao ndmero de
cilindros, capacidade, novidade dos gadgets, nos filmes ao nimero de estrelas, a
exuberancia da técnica, do trabalho e do equipamento, e ao emprego de férmulas
psicoldgicas mais recentes. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 58).

4.3. A usurpacao do esquematismo

Adorno e Horkheimer rememoram o conceito de ‘“esquematismo” exposto por
Immanuel Kant na Critica da razdo pura, especificamente na secao da obra que trata sobre o
esquematismo dos conceitos puros do entendimento. Para Kant (2001), “esquematizar”
consiste em um processo cognitivo de apreensdo do conhecimento e de construcdo de
saberes. Tal processo de conhecer passa pelo crivo do conhecimento sensivel aos conceitos
fundamentais que entende como categorias ou conceitos puros do entendimento.

Destarte, conforme Kant, o “esquema” ¢ resultado da imaginacdo, ¢ uma condicao
pura e formal da sensibilidade. O esquematismo do entendimento puro esta associado entdo a
um processo pelo qual o entendimento humano é capaz de ser efetivo através desses
esquemas. (KANT, 2001).

Na Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer retomam em seus argumentos

a ideia kantiana de esquematismo:

A homogeneidade do universal e do particular é garantida, segundo Kant, pelo
“esquematismo do entendimento puro”. Assim se chama o funcionamento
inconsciente do mecanismo intelectual que ja estrutura a percep¢do em
correspondéncia com o entendimento. O entendimento imprime na coisa como
qualidade objectiva a inteligibilidade que o juizo subjectivo nela encontra, antes
mesmo que ela penetre no ego. Sem esse esquematismo, em suma, sem a
intelectualidade da percep¢do, nenhuma impressdo se ajustaria ao conceito,
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nenhuma categoria ao exemplar, e muito menos o pensamento teria qualquer
unidade, para ndo falar da unidade do sistema, para a qual, porém tudo esta dirigido.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 40).

Na visdo de Adorno e Horkheimer, o esquematismo kantiano é denominado como um
processo mental inconsciente responsavel pela faculdade de percepgdo, assimilacdo e
compreensdo, isto é, de formar juizos por meio da intuicdo. Sem possuir a faculdade da
“intelectualidade da percepgdo”, o sujeito ndo produziria juizos a respeito dos objetos, isto €,
seria incapaz de formular conceitos.

Desse modo, conforme Adorno e Horkheimer, os produtos da inddstria cultural sdo
produzidos para serem consumidos sem necessidade de qualquer esforco cognitivo, no intuito
0s sujeitos ndo tenham o trabalho de interpreta-los. O nome desse processo € usurpacdo (ou
expropriacdo) do esquematismo, sendo este o segundo operador da industria cultural.
Conforme explica Duarte (2010), refere-se a “parte da doutrina transcendental da faculdade
do juizo que trata das condi¢Bes sensiveis sob as quais as categorias- ou conceitos puros do
entendimento- podem se referir a objetos externos (dado a nés por meio de intuicdes
sensiveis). (DUARTE, 2010, p. 50-51).

Por conseguinte, ao analisar o contexto da inddstria cultural, Adorno e Horkheimer
identificam a faculdade de formular juizos e conceitos é a primeira a ser usurpada por esse
sistema. Segundo os autores, isto decorre da anulacdo da capacidade humana de “interpretar
os dados fornecidos pelos sentidos segundo padrdes que, originalmente, lhe eram internos”.
(DUARTE, 2010, p. 52).

A fungdo que o esquematismo kantiano ainda atribuia ao sujeito, a saber, referir de
antem&o a multiplicidade sensivel aos conceitos fundamentais, é tomada ao sujeito
pela inddstria. O esquematismo é o primeiro servi¢o prestado por ela ao cliente. Na
alma devia actuar um mecanismo secreto destinado a preparar os dados imediatos
de modo a se ajustarem ao sistema da razdo pura. Mas o segredo esta hoje
decifrado. Muito embora o planejamento do mecanismo pelos organizadores dos
dados, isto é, pela industria cultural, seja imposta a esta pelo peso da sociedade que
permanece irracional apesar de toda racionalizagdo, essa tendéncia fatal é
transformada em sua passagem pelas agéncias do capital do modo a aparecer como
0 sabio designio dessas agéncias. Para o consumidor, ndo ha nada mais a classificar
que ndo tenha sido antecipado no esquematismo da producdo. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 59)

Com isso, Adorno e Horkheimer trazem um novo ponto de interpretacdo em relacdo a
leitura do esquematismo. O esquematismo kantiano, isto €, 0s esquemas a priori do
entendimento sdo usurpados pela industria cultural, refletindo suas influéncias dentro do

cotidiano dos individuos por intermédio do esquematismo da indudstria cultural que
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decodifica, classifica, ordena, formula conceitos e os simplifica em seus produtos
previamente para o consumidor, despropriando 0 homem de sua capacidade de reflexdo e
formulagdo prépria de significado. Dessa maneira, isso decorre “porque os produtos dessa
industria s&o criados de modo a decompor o que podemos aprender em suas partes simples e
as rearranja de um modo que podemos perceber melhor”. (NASCIMENTO, 2011, p. 9). O
intuito deste operador é imiscuir o processo de construcdo do conhecimento dos sujeitos,

usurpando os esquemas a priori do entendimento, objetivando amestrar e a subjugar esses.

A verdadeira natureza do esquematismo, que consiste em harmonizar exteriormente
o0 universal e o particular, o conceito e a instancia singular, acaba por se revelar na
ciéncia atual como o interesse da sociedade industrial. O ser é intuido sob o aspecto
da manipulacdo e da administracdo. (...) Kant antecipou intuitivamente o que s6
Hollywood realizou conscientemente: as imagens j& sdo pré-censuradas por ocasido
de sua prépria producdo segundo os padrdes do entendimento que decidird depois
como devem ser vistas. A percepcdo pela qual o juizo publico se encontra
confirmado j& estava preparada por ele antes mesmo de surgir (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 83)

Sendo assim, a industria cultural transforma o esquematismo e um servigo anexo aos
produtos culturais. Destarte, este servico torna-se um obstaculo para autonomia de pensar. Da
mesma maneira atua na preferéncia dos consumidores, incentivando seu gosto por contetidos
mais simples e praticos. Esse aspecto também abrange obras artisticas ou conteldos
produzidos com linguagem menos complexa e trabalhosa para a inteleccdo do homem,. Em
decorréncia, imposto o sujeito a um lugar no conforto da “menoridade da razao”, a industria
cultural exige somente o uso da intuicdo de seus consumidores, prescindindo 0s esquemas a
priori do entendimento que possibilitam a formacdo de juizos préprios, uma vez que, a
ideologia dessa industria consiste no condicionamento da mente de seu publico por
intermédio dos produtos culturais que, antes que sejam intuidos e conceituados, ja possuem

em si 0 juizo um pré-formado desejado pela prépria industria cultural.

A experiéncia € substituida pelo cliché e a imaginacdo ativa na experiéncia pela
recep¢do avida. (...) No mundo da produgdo em série, a estereotipia — que é seu
esquema — substitui o trabalho categorial. O juizo ndo se apoia mais numa sintese
efetivamente realizada, mas numa cega subsuncdo. (...) Na sociedade industrial
avancada, ocorre uma regressao a um modo de efetuagdo do juizo que se pode dizer
desprovido de juizo, do poder de discriminacéo. (...) O percebedor ndo se encontra
mais presente no processo de percepcdo (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
187-188).

Assim, adverte Aratjo e Utta (2010, p.88) que o “homem ¢ manipulado e
ideologizado por meio dessa racionalidade técnica que prepara as mentes para um
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esquematismo que nao precisa se dar ao trabalho de pensar; basta consumir.” Diante dessa
situacdo, decorre a construcdo de uma massa que tem apreco pelo simples, substituindo o
processo de esquematizacdo e formulacdo de conceitos e juizos proprios do sujeito, por uma
esquematismo automatico dos produtos culturais, desse modo “o pensar reifica-se num
processo automatico e autbnomo, emulando a maquina que ele proprio produz para que ela
possa finalmente substitui-lo” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 37). Destarte, a
sociedade industrializada é consumida pela ideologia da razdo instrumental que instiga o
pensar ingénuo e passivo e suprimi a compreensdo critica e como consequéncia, sendo 0s
sujeitos incapazes de perceberem o que consomem, torna-se impossibilitados de perceber a si

mesmo, 0 meio que o circunda e o poder externo que o subjuga.

Actualmente, a atrofia da imaginacéo e da espontaneidade do consumidor cultural
ndo precisa ser reduzida a mecanismos psicolégicos. Os préprios produtos — e entre
eles em primeiro lugar o mais caracteristico, o filme sonoro — paralisam essas
capacidades em virtude de sua propria constituicdo objectiva. Sao feitos de tal
forma que sua apreensdo adequada exige, é verdade, presteza, dom de observacéo,
conhecimentos especificos, mas também de tal sorte que proibem a actividade
intelectual do espectador, se ele ndo quiser perder os factos que desfilam
velozmente diante de seus olhos (ADORNO;HORKHEIMER, 1985, p. 60).

Ao suprimir a ousadia de saber (sapere aude) dos sujeitos, a industria cultural se auto
atribui o encargo de pensar por seus consumidores, como um tutor, que em verdade age como
um adestrador, domesticando as massas através do entretenimento. Dessa maneira que isso se
alastra para as demais areas da realidade humana: na percep¢do de mundo; no
comportamento previsivel e uniforme dos homens, invertendo a revolucdo copernicana
kantiana, regulando os sujeitos aos objetos (produtos culturais), formando a homogeneizagéo
da consciéncia dos sujeitos, assim como a industria faz com seus produtos, produzindo um
cendrio onde “o conformismo substitui a consciéncia” (ADORNO, 1978, p.293).

Por conseguinte, com o engendramento deste cenario, 0s sujeitos conformam-se com
a reproducdo do mesmo (ADORNO; HORKHEIMER, 1985), transformando a sociedade em
um objeto controldvel pela previsibilidade dos produtos, sendo que “esse tipo de
previsibilidade tira a possibilidade dos individuos pensarem o mundo e usufruirem de outras
formas culturais originais e espontaneas.” (NASCIMENTO, 2011, p. 9). Com isso, a
usurpacao do esquematismo desencadeia o surgimento de sujeitos previsiveis e conformados,

produtos da previsibilidade das mercadorias culturais.

Esse processo de assimilacdo imediata da mercadoria cultural em funcéo de sua
previsibilidade contrasta imensamente com a experiéncia da arte autbnoma, ndo
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dominada pelos imperativos da lucratividade e da geracdo de conformidade ao
status quo. (DUARTE, 2010, p.53).

Na Dialética do Esclarecimento, esse aspecto de uniformidade bem como de
previsibilidade das mercadorias culturais contraria 0 que é exposto por essa experiéncia da
arte autbnoma®, isto &, que sua fungdo principal ndo esta disposta no mbito da lucratividade.
Ao considerar essa temética discutida, a mesma esta associada com a discussdo acerca do
estilo. O préximo operador consiste na domesticacdo do estilo que ira explorard mais essa

ideia do “estilo” na dimensao artistica diante da concepcao dos autores.

4.4. Domesticacao do estilo

Adorno e Horkheimer consideram que nas sociedades mais antigas, as artes tem seu
limiar pelas manifestagdes culturais. Entretanto, os autores asseveram que a ordem capitalista
promoveu uma substituicdo dessas manifestacdes da arte originadas do povo, para pertencer
no meio social ao ramo do consumo e com objetivo de obter lucro no mercado.

Ambos 0s autores apontam que a arte a qual denominava como auténtica, que conferia
significado ao estilo era aquela a qual coexistiam uma aproximacdo entre o universal
(mundo) e o particular (eu), cujo significado partia de uma via dupla entre o todo e suas
particularidades. Sobre isso, Duarte assevera:

Adorno e Horkheimer observam que a industria cultural vai muito além desse
desejo de universalidade que caracterizara 0 apogeu da arte autbnoma, primando
pelo fornecimento de clichés prontos para a aplicacdo em seus produtos, sendo que
a esse fornecimento, como se viu na consideracdo da manipulacdo retroativa e da
usurpacdo do esquematismo, corresponde a imposicdo de uma chave unitéria de
leitura dos mesmos. (DUARTE, 2010, p. 54).

Com isso, a arte construida enquanto recurso da industria cultural destroca essa

capacidade de reaproximagdo entre ambos 0s elementos que constitui para os filosofos como

2 Adorno em O fetichismo na musica e a regressdo da audicdo(1938) problematiza e alerta acerca da questdo
da perda da autonomia estética. Conforme Adorno, a percepcdo da arte ndo pode apartar-se do seu engajamento
social, visto que é de fundamental importancia que a critica social e a critica artistica permanegam interligadas.
Contudo, nem toda forma de expressdo artistica é considerada libertadora. Na Teoria Estética é possivel
identificar algumas teses fundamentais de Adorno, a saber, a manipulacéo artistica contemporanea pelo capital
que neutraliza a perspectiva cognitiva do sujeito. Dessa forma, a arte com intuito de buscar entretenimento para
as massas tem como principal objetivo ser “comercializavel”. Mas, por outro lado, para a arte tornar-se um
elemento de resisténcia ao processo de dominagdo que abstrai a autonomia do homem e poder esta vinculada a
sua dimensao social, é necessario esta ligada tanto a uma postura critica como também a filosofia.
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arte auténtica. Em seu lugar agora, engendra uma falsa nocdo de identidade entre o universal

e 0 particular.

A industria cultural desenvolveu-se com o predominio que o efeito, a performance
tangivel e o detalhe técnico alcangaram sobre a obra, que era outrora o veiculo da
Ideia e com essa foi liquidada. Emancipando-se, o detalhe tornara-se rebelde e, do
romantismo ao expressionismo, afirmara-se como expressdo indomita, como
veiculo do protesto contra a organizagcdo. O efeito harmonico isolado havia
obliterado, na musica, a consciéncia do todo formal; a cor particular na pintura, a
composicdo pictorica; a penetracdo psicoldgica no romance, a arquitectura. A tudo
isso deu fim a indastria cultural mediante a totalidade. [...] (ADORNO;
HORKHEIMER; 1985 p. 59).

Assim o estilo torna-se o cliché inserido em produtos padronizados, que séo tdo
somente divergentes superficialmente, vendendo aos clientes uma pseudo realidade de
variedades de estilos e de liberdade de escolha, quando em verdade os consumidores s&o
induzidos pelo esquematismo da industria cultural, trazendo para estes mercadorias repetidas
e previsiveis, alienadas e alienantes, acarretando, desse modo, a atrofia das imaginacoes e do
raciocinio dos consumidores, buscando tanto a homogeneizacdo dos produtos culturais,

quanto das massas. Referente & domesticagdo do estilo, Rodrigo Duarte explana:

Para Adorno e Horkheimer ocorre no ambito da industria cultural, mais do que
propriamente uma “‘superacdo” do estilo, uma espécie de “revelacdo” do seu
conceito: ele se torna, por meio dela, transparente. 1sso, segundo 0s autores, ocorre
porque aquele elemento coercitivo, que desde sempre fora inerente ao estilo (apesar
de sua manifestacdo propriamente artistica procurar escapar disso), revela-se, no
ambito da industria cultural, em toda sua plenitude enquanto falsa identidade do
universal e do particular. (DUARTE, 2011, p. 55)

A arte autdbnoma apesar de instigar que o estilo seja universalizado, ndo determina
julgamentos impostos. J& a industria cultural permite o influxo de imposi¢des de analises
sobre essas mercadorias culturais e promove a universalizacdo dos mesmos. Assim, as
producdes dessa industria do entretenimento sdo “A traducdo estereotipada de tudo, até
mesmo do que ainda ndo foi pensado, no esquema da reprodutibilidade mecanica supera em
rigor e valor todo verdadeiro estilo” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985 p.60), se
demonstrando a verdadeira negacdo estilo em prol do irrefutavel cliché demandado pelas

massas.

Eis por que o estilo da industria cultural, que ndo tem mais de se por a prova em
nenhum material refratario, € ao mesmo tempo a negacédo do estilo. A reconciliagdo
do universal e do particular, da regra e da pretensdo especifica do objeto, que é a
Unica coisa que pode dar substancia ao estilo, é vazia, porque ndo chega mais a
haver uma tensdo entre 0s polos: 0s extremos que se tocam passaram a uma turva
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identidade, o universal pode substituir o particular e vice-versa. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 107).

Com a separacdo da relacdo entre o particular e o universal, perde-se o elemento
singular atribuidor de esséncia ao estilo, este que é o elemento que distancia a arte auténtica
daquela que representa somente uma mercadoria cultural amplamente propagada pela
industria. Ademais, Adorno e Horkheimer fazem uma alusdo as obras de arte consideradas

auténticas e a arte da copiabilidade integral:

Com o progresso do esclarecimento, s6 as obras de arte auténticas conseguiram
escapar a mera imitacdo daquilo que, de um modo qualquer, ja é. A antitese corrente
da arte e da ciéncia, que as separa como dominios culturais, a fim de torna-las
administraveis conjuntamente como dominios culturais, faz com que elas acabem
por se confundirem como opostos exactos gragas as suas proprias tendéncias. [...] A
arte da copiabilidade integral, porém, entregou-se até mesmo em suas técnicas a
ciéncia positivista. De facto, ela retorna mais uma vez ao mundo, na duplicagdo
ideoldgica, na reproducéo docil. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 11).

Considerando o que fora exposto, a domesticacdo do estilo engquanto um dos
procedimentos da industria cultural estabelece uma relacdo com os conteudos. Isto significa
dizer que esse operador refere-se a arte mercantilizada enquanto consequéncia de uma
traducdo estereotipada. Adorno e Horkheimer apontam que no decurso da histéria da arte, 0s
detalhes tiveram bastante valorizacdo no que concerne a obra de arte. Contudo, nessa
discussédo entre a relacdo entre particular e universal, o individual buscava afirmar-se diante
do todo, mas isso € anulado mediante a industria cultural.

O vinculo existente entre o detalhe e o universal bem como dos individuos e relacéo
as obras de artes fazem parte de um conjunto que agrega as obras artisticas o seu perfil
libertador. 1sso demonstra que o sentimento da sociedade esta presente na arte agregando a si,
a valorizagdo emocional dos individuos pertencentes a essa comunidade. Contudo, a industria
cultural anula essa caracteristica de liberdade e valor quando determina o perfil de
padronizacdo e domesticacédo do estilo.

Em seu lugar, hd uma pseudoidentidade que é padronizada por esse sistema. Segundo
Adorno e Horkheimer (1985, p. 59), “Embora nada mais conheca além dos efeitos, ela vence
sua insubordinacdo e os submete a formula que substitui a obra. Ela atinge igualmente o todo
e a parte.”. Com efeito, a industria cultural a partir da promog¢do da padronizac¢do do estilo
das massas tem como intuito alcangar dois pilares centrais, a saber, a sustentacdo do status
quo e o lucro. Por esse motivo, ndo seria de interesse da industria cultural formar sujeitos

capazes de refletirem acerca do seu contexto social, a respeito do mundo, das relacdes de
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poder ou das influéncias externas, posto que essa reflexdo traria a luz da razdo as
contradi¢Oes desse sistema alienado e alienante, e, por conseguinte, consumaria sua cisdo por

parte de seus consumidores:

O espectador ndo deve ter necessidade de nenhum pensamento proprio, o produto
prescreve toda reacdo: ndo por sua estrutura tematica — que desmorona na medida em
que exige 0 pensamento -, mas através de sinais. Toda ligacdo l6gica que
pressupunha um esforco intelectual € escrupulosamente evitada. Os
desenvolvimentos devem resultar tanto quanto possivel da situagdo imediatamente
superior, e ndo da Ideia do todo. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 113)

Todo esse processo se inicia nesse sistema de manipulagdo retroativa, estimulando a
busca da catarse pela satisfacdo das necessidades produzidas pela propria industria. No
contexto desse sistema, ha ainda uma aproximacdo considerada por Adorno e Horkheimer
entre o prisma social e os programas de réadio e filmes sonoros. Os autores ressaltam o papel
que esses meios buscam para amalgamar os sujeitos que em sua atual condi¢cdo nao
manifestem autoconsciéncia do estado de tutela ao qual estdo imersos.

Cabe ressaltar ainda que essa discussdo entre o particular e o universal que outorga
significado ao estilo na visdo de Duarte (2010, p.55) s6 seria possivel “se ndo houvesse a
coercdo da totalidade no &mbito social, ou, em outras palavras, se 0 processo de dominacao
ndo estivesse tao flagrantemente instalado na sociedade”. H4 um impasse entre “a totalidade
do ‘mundo administrado’(universal) e do “individuo” (particular) ao qual o segundo é
rebaixado pelo primeiro. E diante dessa dicotomia abre o caminho para desenvolver a
préxima discussao que trata a respeito do tragico e, mais especificamente, 0 seu processo de

despotencializacdo proveniente da industria cultural.

4.5. Despotencializagéo do tragico

A questdo do tragico é abordada por Rodrigo Duarte como o penultimo operador da
industria cultural. Sendo assim, fora mencionada anteriormente no primeiro capitulo, a
tragédia aristotélica enquanto género literario grego que permite desencadear no sujeito a
“catarse”, cujo conceito tem demasiada importancia para a compreensdo do operador. Eis que
a tematica consiste na discussdo base e norteadora desta pesquisa. No entanto, é
imprescindivel ressaltar neste tépico alguns pontos que ainda ndo foram trabalhados,
considerando fixamente o conceito de “tragico” na percep¢do dos pensadores Adorno e

Horkheimer.
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Considerando que as manifestacdes culturais de outrora exibiam a forca da expresséo
do povo espelhando seu conteido nas producdes artisticas de sua época, é valido destacar o
predominio da intimidade do publico com a arte: o objetivo era despertar no espectador
emogdes como a compaixdo e o temor como no caso das tragédias gregas. Na visdo
aristotélica, a partir das tragédias o0 homem grego era estimulado através de sentimentos como
sexualidade, prazer e diversdo. Por outro lado, “no plano da industria cultural ela ocorre
apenas enquanto higiene espiritual pura e simples” (DUARTE, 2010, p. 56), isto é, o sentido
da catarse aristotélica é substituida, segundo Duarte (2010), por uma satisfacdo dos prazeres
pela industria cultura, na visao de Adorno e Horkheimer.

Por um lado, Aristételes afirma que as tragedias gregas tornavam possiveis estimulos
emocionais do espectador. Contudo, na Dialética do Esclarecimento essa catarse ganha uma
nova propor¢do no contexto da cultura de massas, pois esta presente nos tracos das
mercadorias culturais que exaltam o seu “valor de uso”. Agora ¢ mediante de estimulos que
acontece a purgacdo nos espectadores no contexto contemporaneo. (Duarte, 2010).

No entanto, o cenario da industria cultural favoreceu a valorizagdo do consumo em
massa, contrariando a presente ideia aristotélica em relacdo a identificacdo e representacdo do
homem diante das producdes artisticas, causando a anulacdo do proprio sujeito. Em sintese, o
processo de despotencializacdo do tragico pode ser identificado a partir do rompimento da
relacdo entre espectador e arte. Como consequéncia desse fato, desencadeia-se a perda da
singularidade e liberdade do homem.

No contexto da industria cultural o sujeito € inibido da sua liberdade de expresséo,
pois suas caracteristicas mais subjetivas foram tolhidas e moldadas. O que ha de se apontar
agora no mundo moderno € que a catarse (purificacdo das emocdes) é desempenhada e
sentida através do entretenimento das massas. Isso é destacado por Adorno e Horkheimer na
Dialética do Esclarecimento, quando estes proferem que “a diversdo realiza a purificacao das
paixdes que Aristoteles ja atribuia a tragédia e agora Mortimer Adler ao filme.” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 68).

Por esse motivo, Adorno e Horkheimer frisam que n&o seria mais possivel a existéncia
dessa nogédo de catarse em seu sentido (auténtico®®) aristotélico no periodo contemporaneo.
Isso acontece mediante a desconstrugdo da singularidade do homem que compromete o
ambito de sua autonomia e liberdade. Em seu lugar, a inddstria cultural fornece uma

representacdo aparentemente atraente para seu publico, permitindo que o espectador seja

2 Na perspectiva aristotélica, a tragédia grega é auténtica na medida em que resulta do sentimento de catarse no
ser humano.
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moldado conforme os padrdes do sistema. Dessa forma, a catarse de outrora ndo tem mais sua

vitalidade nesse novo espaco.

Outrora, o espectador via no filme, no casamento representado no filme o seu
préprio casamento. Agora os felizardos exibidos na tela sdo exemplares
pertencendo ao mesmo género a que pertence cada pessoa do publico [...]. A
semelhanga perfeita é a diferenca absoluta. A identidade do género proibe a dos
casos. A industria cultural realizou maldosamente 0 homem como ser genérico.
Cada um é tdo-somente aquilo mediante o que pode substituir todos os outros: ele é
fungivel, um mero exemplar. Ele proprio, enquanto individuo é o absolutamente
substituivel, o puro nada, e é isso mesmo que ele vem a perceber quando perde com
o tempo a semelhanca. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 68-69).

Conforme os filésofos analisam, o publico ¢ identificado como “mero exemplar” na
sociedade. As caracteristicas do homem representadas identificam individuos com
personalidades frageis constatando que “o tragico dissolveu-se neste nada que é a falsa
identidade da sociedade e do sujeito, cujo horror ainda se pode divisar fugidiamente na
aparéncia nula do tragico.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985 p.73).

Sendo assim, o lugar da subjetividade da massa é exibido sem pudor na intencdo de
conquistar lucro e progresso. A respeito do espectador, Nascimento afirma sobre o papel de

entorpecimento da industria cultural para o homem:

Com isso, os produtos dessa cultura industrializada anestesiam o espectador de tal
forma que ndo deixa espaco para qualquer tipo de expressdo, individualidade,
personalidade. A catarse, que tinha uma fun¢do purificadora, é substituida por um
tipo de entorpecimento que visa auxiliar na superagdo das dificuldades.
(NASCIMENTO, 2011, p. 14).

Essa discussdo acrescenta a linha de outro conceito referido por Karl Marx, a saber, a

25 ~ . .
” [Gattungswesen]. Essa expressdo, assim como o conceito de

expressdo de “ser genérico
catarse, também é preponderante para a compreensdao do estudo do procedimento da
despotencializacdo do tragico conforme sera desenvolvido.

Na Dialética do Esclarecimento, “ser genérico” ¢ acrescentado para indicar os
individuos moldados por essa sociedade massificada. De forma geral, essa ordem social

permite 0 processo de anulagdo das vontades préoprias do homem e suas deliberacBes. A

% «Qer genérico” é um termo utilizado por Karl Marx (1985) que pode ser interpretado a partir de alguns pontos
de vista tal como compreendido por Barros (2006, p.35) que se atenta para duas concepcfes acerca do conceito
marxista: “Primeiro, o homem ¢ um ser genérico porque pratica e teoricamente torna objeto para si o seu género
e, por essa razdo, também o das outras coisas. Segundo, porque 0 homem se relaciona consigo mesmo como
género vivo, presente, isto ¢, como um ser universal e, por esta razdo, livre”. A interpretagdo de Nascimento
(2011, p.12-13) sugere que “o ser genérico seria o valor exemplar das atitudes assumidas pelo herdi,
reconciliando assim o individuo com a totalidade.
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representacdo do homem instigada na tela do cinema € a retratacdo de uma figura ingénua na
sociedade, de modo a que a massa permaneca nesse lugar de inatividade. Sobre isso, na obra

supracitada é exposto que:

A starlet deve simbolizar a empregada de escritério, mas de tal sorte que,
diferentemente da verdadeira, o grande vestido de noite j& parece talhado para ela.
Assim, ela fixa para a espectadora, ndo apenas a possibilidade de também vir a se
mostrar na tela, mas ainda mais enfaticamente a distancia entre elas. S6 uma pode
tirar a sorte grande, s6 um pode se tornar célebre, e mesmo se todos tém a mesma
probabilidade, esta é para cada um tdo minima que é melhor risca-la de vez e
regozijar-se com a felicidade do outro, que poderia ser ele proprio e que, no entanto,
jamais é. Mesmo quando a inddstria cultural ainda convida a uma identificacdo
ingénua, esta se vé imediatamente desmentida. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,
p.68).

Em relagdo ao conceito exposto, Rodrigo Duarte alega que “na constituicdo de uma
situacdo verdadeiramente tragica, o ‘ser genérico’ ¢ um elemento importante, ja que ¢
exatamente o valor exemplar das atitudes assumidas pelo her6i o que reconcilia o individuo
com a totalidade.” (DUARTE, 2010, p. 57). Ademais, a impossibilidade da catarse acontecer
tem a mesma propor¢do da impossibilidade de ocorrer o “auténtico tragico”. Assim como
constatado pelo autor, equivale as consequéncias que a cultura de massa possui em sua
capacidade de influenciar os individuos: no seu despreparo e inaptiddo para promover seu
desenvolvimento pessoal. Em sintese, a industria cultural promove a formacdo do homem

como “‘ser genérico”. E com isso, o sujeito:

[...] em vez de se realizar a partir da constituigdo do individuo, resulta de um
processo de massifica¢do, no qual ndo pode haver a aludida representacdo do género
por parte do individuo porque mesmo a sua ideia perde totalmente o sentido. [...]
(DUARTE, 2010, p.57).

Na Dialética do Esclarecimento, os autores retomam certa aproximacao na relacao
entre as tragédias gregas com as mercadorias produzidas pela industria cultural. Sobre as
tragédias, os fildsofos ressaltam a sua funcdo de carater social. J& as mercadorias culturais
exibem seu perfil dominador e limitante em relacdo a consciéncia, possuindo o interesse em
da continuidade ao status quo e ao lucro. Contudo, sem levar em consideracao tdo somente a
experiéncia estética ou ética engajada em seu contetdo.

No periodo da Grécia Antiga, ndo se poderia atribuir o conceito de “subjetividade” em
sua proporcéo evidentemente moderna. Porém é cabivel destacar o trdgico como referéncia

para pressupor o individuo enquanto tal, com destaque para o personagem do herdi tragico,
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esse como fruto de uma experiéncia sensivel e tragica, que sofre diante de uma realidade
imprevisivel sendo guiado por suas emocoes.

Quando se pontua as distin¢des entre tragédia e mercadorias culturais, Duarte (2010)
expde a questdo da inconsisténcia da realizacdo do auténtico tragico juntamente com sua

intencionalidade de anestesiar o sofrimento do espectador:

Outra dificuldade para a realizagdo do auténtico trdgico no ambito da industria
cultural, além da supramencionada perda de substancialidade do sujeito, é a clara
intencdo dessa de anestesiar o espectador, de modo que ndo haja mais lugar para a
experiéncia do sofrimento e, consequentemente, para sua expressdo. E importante
lembrar que essa experiéncia, desde a Antiguidade classica, era tida como
purificadora, no Gnico sentido que poderia justificar a katharsis [...]. (DUARTE,
2010, p. 58).

Na Dialética do Esclarecimento, a capacidade da industria cultural de banalizar o
sofrimento e o processo de sanar a experiéncia estética e de livre expressdo do sujeito sdo
considerados como componentes que apontam 0s vestigios do desaparecimento da poténcia
tragica nesse mundo industrializado. Conforme exposto por Adorno e Horkheimer: “Divertir
significa sempre: ndo ter que pensar nisso, esquecer o sofrimento até mesmo onde ele é
mostrado” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 68).

Com a despotencializagdo do tragico e do préprio sofrimento, para preencher essa
grande lacuna de contetdos torna-se fundamental possuir uma “caricatura da tragédia”.

Assim, Duarte (2010) comenta que:

A mentira ndo recua diante do tragico. Do mesmo modo que a sociedade total ndo
suprime o sofrimento de seus membros, mas registra e planeja, assim também a
cultura de massas faz com o tragico. Eis por que ela teima em tomar empréstimos a
arte. A arte fornece a substancia tragica que a pura diversdo ndo pode por si s6
trazer, mas da qual ela precisa, se quiser se manter fiel de uma ou de outra maneira
ao principio da reproducdo exacta do fenomeno. O tragico, transformado em um
aspecto calculado e aceito do mundo, torna-se uma béncgéo para ele. Ele nos protege
da censura de ndo sermos muito escrupulosos com a verdade, quando de facto nos
apropriamos dela com cinico pesar. Ele torna interessante a insipidez da felicidade
que passou pelo crivo da censura e p8e ao alcance de todos o que é interessante.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 68).

De tal modo, a “pseudoindividualidade” é um aspecto que torna dificil o processo
formativo do homem para tornar-se sujeito. Apds o sofrimento, a condi¢cdo do herdi ndo se
reconcilia espiritualmente. A industria cultural transforma o trdgico por meio da “imagem de
um individuo atomizado que passa por dificuldades e as supera, saindo da situacdo do mesmo
modo que entrou”. (DUARTE, 2010, p. 60). Sem, portanto, acontecer a purificagdo das
emocdes destacadas outrora por Aristoteles.
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4.6. Fetichismo das mercadorias culturais

Conforme Rodrigo Duarte, o quinto e Ultimo operador da industria cultural é
denominado como “fetichismo das mercadorias culturais”. Inicialmente, o termo “fetichismo
de mercadoria” fora utilizado por Karl Marx, podendo ser encontrado no primeiro capitulo do
Tomo | em sua obra O Capital, publicada em 1867. E categdrico ressaltar que a expressao
remete a acdo das mercadorias de modo ardiloso no meio social considerando assim as
relagBes industriais de controle tanto no ambiente de trabalho, como em outras areas
socioculturais.

Quando Marx se refere ao conceito de valor, o lucro € o principal expoente pretendido
pelos senhores que desfrutam dos bens materiais. Considerando essa referéncia, a perspectiva
marxista indica que os meios de producdo denotam valores manifestando tanto um valor de
uso, como um valor de troca.

Para Marx, o valor de uso esta relacionado a sua utilidade social. J& o valor de troca
simboliza o valor determinado de uma mercadoria e sua mensurabilidade: “a trocabilidade,
tipica do valor de troca, é pensada preferencialmente em funcdo do que Marx chama de
‘forma equivalente do valor’, que é a de uma mercadoria-curinga que pode ser posta no lugar
de qualquer outra, isto é, o dinheiro.” (DUARTE, 2010, p. 61). Na hipdtese de uma
mercadoria ser substituida por outra, ambas precisam ter um preco de troca equivalente.

Ap0s, sob a ética marxista, analisar os conceitos de valor de troca e também valor de
uso das mercadorias, 0 proximo passo a ser desenvolvido na interpretacdo do quinto operador
consiste na abordagem sobre a caracteristica de fetiche que os produtos culturais sao
atribuidos. De acordo com Duarte, “esse cardter de fetiche da mercadoria se origina no fato
de sua natureza de coisa esconder relagdes sociais, de exploracdo do trabalho pelo capital,
que, de fato, a produz.” (DUARTE, 2010, p. 61).

Marx considera que essas mercadorias apesar de serem inanimadas ganham um teor
mistico e concentram uma relacdo ndo controlavel por parte de seus criadores e seus
consumidores. E dessa maneira que “faz da mercadoria um ente de vida propria comandando
0 modo de producdo, embora 0s processos de sua producdo e consumo sejam feitos pelo
homem.” (SILVA, 2010, p.376).

A perspectiva marxista ganha uma nova interpretacdo por Adorno e Horkheimer,

denominando-a de “fetichismo das mercadorias culturais” engajada na sua critica cultural, e
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de modo especifico no ambito da arte. Conforme Silva (2010), a industria cultural exibe dois
fatores que podem ser destacados: o perfil objetivo e subjetivo. A distin¢do entre ambas as
caracteristicas de ordem objetiva e subjetiva enfatiza um “mero proposito de estratégia de
interpretagdo, porque, a rigor, essa divisdo ndo acontece de maneira tdo distinta”. (SILVA,
2012, p.104).

O perfil objetivo abordado por Adorno e Horkheimer estd imbricado na anulacdo do

valor de uso que é substituido por um valor de troca. Sobre isso, Duarte argumenta:

[...] a autonomia da arte permite que a indUstria cultural efetue uma espécie de
sobrevalorizagdo de suas mercadorias, ndo — como na mercadoria convencional —
em fungdo de sua utilidade, mas de sua virtual “inutilidade”, de sua exclusdo da lista
dos géneros de primeira necessidade, fazendo, desse modo, com que elas adquiram
certa “nobreza”, aquele tipo de charme proprio de tudo que é “supérfluo”.
(DUARTE, 2010, p. 61)

A arte quando anulada do seu valor de uso é representada como um fetiche. Em
referéncia a isso, Adorno e Horkheimer (1985, p.75) entendem que “o fetiche, a avaliagdo
social que é erroneamente entendida como hierarquia das obras de arte — torna-se seu Unico
valor de uso, a Unica qualidade que elas desfrutam.” Em suma, os filésofos explicam que
“tudo s6 tem valor na medida em que se pode troca-lo, ndo na medida em que é algo em si
mesmo”. (ADORNO; HORKHEIMER. 1985. p.75).

Do mesmo modo, outros aspectos objetivos podem ser identificados nesse perfil do

fetichismo das mercadorias culturais como o:

[...] aperfeigoamento da mercadoria pela técnica em detrimento do contetdo; [...] a
producdo com intuito de ostentar [...] a necessidade retroativa ou a necessidade de
consumo “produzida” pela propria mercadoria, padronizando assim as obras como
pretenso resultado das “necessidades” dos consumidores, por essa razdo, aceitos
sem resisténcia. (SILVA, 2010, p.378)

Silva (2010) reflete em torno do carater subjetivo do fetichismo das mercadorias
culturais desenvolvido na Dialética do Esclarecimento. O autor sublinha que para além da
faculdade objetiva presente na producdo massificada das mercadorias, estas possuem uma
linha psicoldgica desenvolvida por meio do “processo ideoldégico de uma pseudo-
humanizagdo de objetos inanimados”. Por consequéncia disso, promove a “coisificagdo dos
sujeitos”. (SILVA, 2010, p.378).

Na medida em que o individuo adquire os produtos, ha uma integracdo destes

individuos com essas mercadorias por um vies psicologico, de absorcdo subjetiva,
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construindo uma pseudoidentidade para essa sociedade industrializada. Deste modo, esse
“processo de coisificacdo do sujeito ¢ a propria formacdo (Bildung) degenerada do ‘ser
genérico’”. (SILVA, 2010, p.378).

Quando os autores da Dialética do Esclarecimento tratam dos operadores da indUstria
cultural, circunscrevem uma analise que se assemelha as mercadorias culturais no ambito da
cultura de massas com as obras de arte. Adorno e Horkheimer apontam que apesar das obras
de arte possuirem seu estabelecimento propriamente de carater burgués, e no periodo do
capitalismo liberal, ainda assim “o requinte de sua elaboracdo [...] ¢ um modo de
encapsulamento — de cifragem — de anseios de liberdade e de emancipacdo que dizem
respeito & humanidade como um todo e ndo apenas a burguesia”. (DUARTE, 2010, p. 66).
Contudo, esse aspecto € contrario as caracteristicas das mercadorias culturais que estdo
fadadas a satisfacdo da demanda do grande publico a partir do entretenimento. Em
decorréncia disso, gera lucro e a manutencgdo do capitalismo que com sua ordem supressiva é
desproporcional a consciéncia critica do espectador.

Por esse motivo, a secdo final deste capitulo complementard e considerara o
espectador contemporaneo, sem perder o eixo da temética central que esta relacionada aos
operadores da industria cultural. Sendo assim, ap0s varias décadas da publicacdo da Dialética

do Esclarecimento, pode ser percebida a presenca da industria cultural na atualidade.

4.7. Industria cultural 2.0: o espectador contemporaneo

Rodrigo Duarte em seu artigo intitulado “Industria cultural 2.0”, busca produzir uma
interpretacdo acerca dos aspectos da indistria cultural. O autor denomina de “industria
cultural 2.0” ou “industria cultural global” para sugerir entdo a sua nova versao, considerando
0 pensamento de Adorno e Horkheimer. Em sua andlise, Duarte considera as grandes
conexdes desempenhadas pela internet em tempos modernos visto que a grande massa esta
mais conectada e intensificada nas redes de comunicagao.

Inicialmente, o primeiro operador que consiste na manipulacdo retroativa mostra-se
evidente a partir da sua imersdo na conexdo de redes. Ao considerar o &mbito da internet,
podem ser citados alguns aspectos importantes: o objetivo de produzir momentos de lazer as
massas, a predominancia de esteredtipos de consumo e a padronizacdo da postura moral e

politica dos individuos. Tendo em vista a industria cultural 2.0, esse operador apresenta uma
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nova propor¢do em relagdo a0 momento atual: o carater de coer¢do a emissdo. (TURCKE,
2002).

Em Sociedade excitada: filosofia da sensacdo (Erregte Gesellschaft: Philosophie der
Sensation), Christoph Tircke salienta que a internet promove ao sujeito uma disposi¢ao
frenética de emissdo de dados, sendo que neste fendmeno de grande escala ha um
comportamento crescente das atividades de postagens, envios ou recebimento de informacgdes
a todo instante.

Essa forma de agir descreve uma manifestacdo do povo, uma forma de exposicéo da
vida de quem participa. Por sua vez, participar € o modo de ser visto, de acrescentar
significado e conferir sentidos as postagens. Contudo, aquele que ndo emite e nem se encaixa
nos ditames desse nucleo é coagido, sob a pena de que, se ndo o fizer, sua identidade ndo sera
notada, percebida ou existira junto a massa. (TURCKE, 2002).

Nesse sentido, a coercdo a emissao possui alguns objetivos para a industria cultural.
Em primeiro lugar, enfatiza a “obtencdo de lucro” devido a estimativa de internautas que
estdo inseridos neste conjunto de redes de comunicacfes e aos que trabalham produzindo
contetido para a cultura de massa que déo continuidade a esse sistema. Em um segundo
momento, outro fator a ser considerado ¢ a “cooptacdo ideologica” desencadeada devido a
coercdo da emissao que confere vinculo imediato dos integrantes ao sistema desse cenario.
(CAMPELLO; BURIL, 2016).

Sobretudo, é digno de nota constatar que, além do puablico receber dados e noticias,
sua participacdo também tem respaldo em relacdo aos conteldos que esse mesmo grupo
emite. Isto significa dizer que a industria cultural 2.0 estabelece uma espécie de adocdo de
comportamento ideoldgico de ordem capitalista para seus integrantes. Nesse caso, nao
somente sdo os individuos que recebem, mas também trabalham a servico de um sistema de
comportamento humano a partir da emisséo de dados.

Contudo, isso ndo é uma alusdo geral para aqueles que trabalham nesse eixo
especifico de formacdo de contetidos publicados nas redes de comunicagdo € nem mesmo
uma critica a esse publico. O ponto essencial é frisar 0 qudo importante € estar atento ao
papel de construcdo de um posicionamento critico em relacdo aos conteudos emitidos por

meio dessa manipulagéo retroativa que busca engendrar comportamento padréo & massa.
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Em relacdo a isso, cabe considerar também as consequéncias que podem aprisionar a
mente humana nessa ambiéncia, como as patologias sociais®® e/ou limitar o individuo em sua
capacidade intelectiva. Pois, as redes sociais possuem “capacidade de resposta imediata aos
estimulos utilizando-se 0 mesmo veiculo de recepcdo da mensagem, a qual se da também o
nome magico de ‘interatividade’”. (DUARTE, 2011, p.108-109).

Mantendo como referéncia a internet, o espaco ao qual se expande é mais abrangente
do que outrora ocorreu com outros meios de comunicacdo de massa, como a televisdo ou com
o radio. Desse modo, € preciso considerar que além de receptor, o sujeito realiza atividades e
é percebido entdo como agente emissor. Por conseguinte, ao avaliar a abrangéncia da
influéncia da internet e as caracteristicas do sujeito nesse contexto, denota-se a manipulacao
retroativa, a qual o circulo de manipulacdo se estende a uma grande parcela de seres por
intermédio dos meios de interacdo. De acordo com Duarte (2011), diante da indUstria cultural
digitalizada o processo coercitivo realizado para 0 homem néo se limita apenas a receber,
mas agora sua proporc¢do esta imersa no ato de emissdo de conteddos.

Apos apontar como a manipulacdo retroativa se mostra presente no contexto da
industria cultural 2.0, o préximo operador a ser analisado é a Usurpacdo do esquematismo.
Este fendmeno decorre da mesma maneira que apontado por Adorno e Horkheimer na
Dialética do Esclarecimento, o individuo ndo tem a necessidade de estimular sua capacidade
cognitiva interpretando conteldos nesse presente meio de conexdes.

Na industria cultural 2.0 a internet engendra no homem comportamentos que induz
seu modo de percepcdo do mundo virtual quase como se fosse sua prépria realidade. Isso é
proveniente da decorréncia da alta capacidade de ferramentas mais atualizadas no mercado

(alta qualidade nos produtos audiovisuais e tecnologia 3D).

A velha experiéncia do espectador de cinema, que percebe a rua como um
prolongamento do filme que acabou de ver, porque este pretende ele proprio
reproduzir rigorosamente 0 mundo da percep¢do quotidiana, tornou-se a norma da
producdo. Quanto maior a perfeicdo com que suas técnicas duplicam os objectos
empiricos, mais facil se torna hoje obter a ilusdo de que o mundo exterior é o
prolongamento sem ruptura do mundo que se descobre no filme. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p.59).

% Na obra Patologias do social: Arqueologias do sofrimento psiquico, Vladimir Safatle, Nelson da Silva
Junior e Christian Dunker realizam uma abordagem arqueoldgica e geneal6gica em torno de episédios ocorridos
na histéria da psicopatologia. Com base nisso, a obra prop6e uma retomada acerca das bases estruturais da
psicopatologia através de elementos como a alienagdo, uma revisdo critica da antropologia estruturalista e a
reconstrucdo da teoria do reconhecimento. Freud, Adorno, Horkheimer, Carl Jung, Judith Butler, Giorgio
Agamben, dentre outros autores fazem parte das referéncias consideradas na obra supracitada.
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E dessa maneira que a compreensdo entre mundo virtual e realidade é desenvolvida na
percepcdo do consumidor de maneira psiquico-afetiva. Duarte acrescenta em seus

argumentos que:

A possibilidade de maior agilidade nas respostas do receptor das mensagens, que,
como se viu, otimizou a manipulacdo retroativa, também tornou a estrutura de
percepc¢do das mercadorias culturais potencialmente muito mais proxima do nosso
aparato cognitivo em geral. (DUARTE, 2011).

Assim aponta Duarte (2011) que a domesticacdo do estilo € outro operador que esta
inserido no contexto da industria cultural 2.0. No entanto, esse operador apresenta uma
especificidade. Segundo o autor, a producéo de conteudos parte do préprio sujeito a partir dos
recursos textuais e audiovisuais fornecidos pela internet.

A partir dessa interacdo social que se apresenta de modo padronizado, cada ser procura
exibir seus tracos particulares nessa ampliacdo de redes. E na intencdo de aproximagcao entre
o individuo e seu publico que a industria cultural 2.0 usurpa a linguagem popular estimulando
a precariedade de contetdos na internet.

Como consequéncia dessa ambiéncia ocorre a despotencializacdo do tragico, este que
se apresenta sob uma nova roupagem. Duarte (2011) explica: “O que se observa ¢ que a
matriz digital de producdo e difusdo de contetdos audiovisuais permite uma flexibilidade
inusitada na producdo de espetacularizacdo”. (DUARTE, 2011, p.114). Sendo assim, a
continuidade da despotencializacdo do tragico é perceptivel a partir de um processo de
espetacularizacdo do eu.

A espetacularizacdo do eu é o prazer concedido pela industria cultural global as massas
tendo em vista sua condicdo de estar subordinadas a exercer sua forca de trabalho
diariamente. Cabe relembrar que esse aspecto contrapde aquela vista na catarse aristotélica
gerada a partir de emogdes (temor e compaixdo) no espectador.

O ultimo operador, o Fetichismo das mercadorias culturais, é identificado enquanto
gadgets, isto ¢, identificados como “objetos” os relacionamentos sociais e subjetivos. Assim
como o autor afirma: “A industria cultural de hoje pode ser definida também como o império
dos gadgets, que, em Uultima analise, sdo o bastido da materialidade em um cenario
tendencialmente dominado pela presumida imaterialidade dos conteudos”. (DUARTE, 2011,
p.116). Nesse caso, a internet ndo somente apresenta, mas cria contetdos a partir do cenario

da vida humana.
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No entanto, a questdo ndo € entrar no mérito de distinguir a superioridade em relagéo
as producdes artisticas entre popular e erudita, mas como o qudo valioso e importante é
respaldar uma andlise acerca da arte. Compreendendo o conteldo que revelam, as obras de
arte demonstram a respeito da época que estdo situadas e os problemas inerentes do cenério
ao qual foram construidas. Sendo assim, a dissolucdo do tragico no periodo contemporaneo
registra a atual condicdo de anulacdo do ser humano nesse periodo. Um cenario que
representa 0 signo da espetacularizagdo do eu, e ao qual expressa o qudo esse “eu”

demonstra-se fragilizado e adoecido.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

O estudo da teoria critica de Theodor Adorno e Max Horkheimer requer do
pesquisador um grau de enorme dedicacdo, paciéncia e ousadia, assim como exigiu uma
visdo hermenéutica no processo de leitura e releitura da Dialética do Esclarecimento cuja
obra possui deveras complexidade em sua gama de contetdos e significados. Todavia,
buscou-se sair das sombras da ignorancia com o intuito de perceber de forma mais clara e
distintamente o contexto complexo do periodo contemporéneo a partir dos dois filésofos
supracitados.

Sem duvidas, a leitura da Dialética do Esclarecimento amplia os horizontes da mente
a partir do exercicio impar da dialética conduzindo as questdes discutidas nesta pesquisa.
Ademais, no contexto dessa dialética do esclarecimento percebe-se 0 homem ndo somente
como um mero espectador da historia, mas como ser que produz histéria, estd imerso nela, e
por conseguinte, produtor da dialética do esclarecimento. Com relacdo a historia, Adorno

refere-se que:

[...]1 O passado ndo ¢ um ponto fixo” do qual deriva o presente, dissera Walter
Benjamin. Caberia conferir um sentido & historia reelaborando a relagdo do passado
ao presente, justamente para apreender o presente como sendo histérico, acessivel a
uma praxis transformadora. (ADORNO, 1995, p.24).

Destarte, considera-se que o esclarecimento ndo é um ponto fixo da histéria da mesma
forma que o passado ndo € um ponto fixo, e a partir dessa compreensao Adorno discursa a
importancia de reelaborar a relacdo do passado ao presente para ser possivel uma praxis
transformadora. Desse modo, Adorno e Horkheimer direcionam seus leitores a Dialética do
Esclarecimento reelaborando o passado em sua obra cléssica da filosofia contemporanea, em
que identifica 0 amago do progndstico da teoria estética adorniana que percorre na integra a
obra dos dois filésofos.

As inquietacbes que fundamentaram esta pesquisa compreendem um processo
dialético na historia humana da atual condi¢cdo em que se encontra 0 homem contemporaneo
convergindo nos seguintes questionamentos: como os autores Adorno e Horkheimer analisam
na Dialética do Esclarecimento a auséncia do tragico? E quais as consequéncias dessa
decadéncia para o espectador contemporaneo?

Para tanto, foi cogitado que a explicacdo para tal realidade estaria associada com a

historia da prdpria razdo no processo histérico do esclarecimento e que a partir da construcéo
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deste estudo possibilitou confirmar a hipdtese levantada: Na Dialética do Esclarecimento,
Adorno e Horkheimer diagnosticam a auséncia do tragico no periodo contemporaneo como
resultado do processo de esclarecimento. A auséncia do tragico acontece quando a catarse
(enquanto purificagdo das emocBes) é substituida pela catarse estimulada pela Industria
Cultural. Dessa forma, a anulacdo do tragico acontece mediante a anulacdo do préprio
individuo pois, o esclarecimento condicionou no esvaziamento e na submissdo humana,
impossibilitando-o de sentir o sentimento tragico.

Partindo dessa concep¢do que os objetivos foram estruturados, uma vez que o
primeiro teve como intuito entender a relacdo entre mito e tragédia no periodo classico, e, por
conseguinte, na compreensao do tragico. Partindo desse pressuposto, o segundo e o terceiro
objetivo aspiraram adentrar ainda mais na causa atribuida ao seu desaparecimento, o
esclarecimento. Por fim, o quarto objetivo proporcionou explanar acerca dos operadores da
Industria cultural e suas implicacdes para a decadéncia do tragico no periodo contemporaneo.

O primeiro objetivo foi logrado quando no primeiro capitulo “Mito e tragédia na
Grécia Antiga” buscou-se retomar ao exérdio da cultura grega em que foram apresentados o0s
primeiros alicerces da arte tragica e a sua relagdo marcada pelo advento dos mitos. Para tanto,
encontra-se dividido em trés momentos. O primeiro, consiste no Periodo Classico enquanto
momento embrionario da poesia épica e tendo como principal referéncia a Teogonia de
Hesiodo. Sem embargo, um retorno a mitologia grega no seu periodo classico mostrou-se
deveras importante uma vez que representa o periodo embrionario da poesia épica, e essa, por
sua vez, é a fonte de transmissdo na cultura grega que corroborou no desenvolvimento de
uma visdo tragica de mundo no homem grego.

Por conseguinte, o segundo momento desse capitulo pretendeu-se ressaltar o aspecto
numinoso no interior da cultura grega a partir da secdo das “Musas e Moiras” que
demonstram a sua relevancia para o entendimento da tradicdo grega e na compreensao tragica
vivenciada pelo homem heleno. As Musas que outrora retratam o poder de revelagéo e a
presentificacdo da palavra divina e, em contrapartida as Moiras demonstram o nivelamento
de um futuro que até entdo é desconhecido e incerto. Assim, ambas desempenham um papel
essencial para a formacdo do pensamento, na compreensdo da visdo tragica de mundo e da
cultura do homem grego.

Ademais, com o intuito de definir estruturalmente uma visdo mais conceitual acerca
da tragedia, a terceira se¢do transitou pela abordagem aristotélica tendo como referéncia sua
obra Poética permitindo um embasamento tedrico de dois conceitos pertinentes para o estudo

do tragico: a catarse e a mimesis. Em sua Poética, Aristoteles ndo desenvolve particularmente
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um estudo acerca do fenémeno tragico, que tem sua origem na modernidade, mas uma analise
poetica da tragédia. Entretanto, sdo conceitos utilizados por Adorno e Horkheimer quando
diagnosticam que a catarse enquanto purificacdo das emocGes, com referéncia a Aristoteles,
sofre modificacdes sendo produzida pela indudstria cultural e sentida apenas como estimulo
para a obtencao de prazeres do corpo.

Por conseguinte, apds explorar acerca do periodo embrionario das tragédias gregas e
seu vinculo imediato com os mitos na cultura grega, o segundo capitulo procurou adentrar o
conceito de esclarecimento.

Assim, o segundo objetivo foi logrado no segundo capitulo a partir do embate
dialético entre duas concepgdes relevantes para a compreensdo do conceito de
esclarecimento: Immanuel Kant que evidencia o pensamento do ideério iluminista e a teoria
critica de Theodor Adorno e Max Horkheimer. A priori, a primeira parte do capitulo tratou-se
a respeito do conceito de esclarecimento com base na perspectiva kantiana. De acordo com
Kant, o esclarecimento é a saida do homem da condicdo de menoridade da qual ele mesmo é
0 culpado devido a auséncia do mesmo em fazer uso do seu entendimento, denominado pelo
filosofo como “ousar saber”. (Sapere Aude!). Contudo, a maxima do esclarecimento é
confrontada pelo aprisionamento do homem em si mesmo, subordinado pelo seu proprio
pensamento como efeito da dominacdo da natureza. A ousadia do saber identificada por Kant
transfigura-se entdo, na contraface disfarcada da premissa baconiana: “saber que ¢ poder”.
Posto isso, esse “saber que € poder nao reconhece nenhuma barreira, nem na escravizagao da
criatura, nem na complacéncia em face dos senhores do mundo”. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p.5). Esse saber que é dominador, por consequéncia resulta em uma
nova espécie de barbéarie apresentando aspectos de regressao, contraria a proposta iluminista
gue pregava a emancipacao e o progresso da humanidade.

A segunda parte do capitulo fora dedicada a como Adorno e Horkheimer
compreendem o esclarecimento. Em sintese, identificou-se que as ambicdes do iluminismo de
tornar o homem emancipado da natureza e dos sistemas totalitarios politicos néo
progrediram, uma vez que, atribuiam grande expectativa as promessas do esclarecimento e a
civilizacdo em prol da prosperidade humana. Contudo, transfigurou-se em uma verdadeira
falacia e contradicdo para a histéria da humanidade, pois desencadeou na sua opressao e na

instauracdo de uma nova barbarie para 0 homem. Com relacao a isso, Maia explica que:

Adorno e Horkheimer, na Dialética do Esclarecimento (1987), denunciaram a
autocontradicdo do ideal iluminista da ciéncia/técnica que resultou no exercicio da
dominacdo do homem sobre a natureza e sobre o préprio homem. Auschwitz,
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segundo os frankfurtianos, deflagrou o paradoxo da razdo tecno-cientifica, da
irrefredvel racionalidade cientifica planificadora. Na Dialética Negativa, Adorno
apresenta Auschwitz como lugar emblemético do falimento da razdo ocidental,
como experiéncia extrema do aniquilamento do ndo idéntico. (MAIA, 2012, p. 30)

Nesse sentido, a autocontradicdo do ideal iluminista é revelada demonstrando que ha
uma conversdo do pensamento racional e critico para uma razdo instrumentalizada.
Consequentemente, a sociedade encaminhou-se gradativamente a barbarie incapacitando o
homem de reconhecer o sentido e o valor da civilizacdo, o que favoreceu a condicédo alienante
do sujeito em relacdo a cultura, a politica, a ciéncia e do mundo em si. A técnica e a ciéncia
outrora vistas como meios de alcancar a tal sonhada emancipacdo humana tornaram-se
instrumentos de alienacdo e opresséo indicando essa autocontradicdo do esclarecimento no
seio da sociedade capitalista.

Diante disso, a promessa do esclarecimento transfigurou-se em mito resultando em
um estado de barbaridade e totalitarismo. Destarte, a razdo técnica torna-se elemento de
dominacdo de maneira oposta ao progresso de emancipacdo do homem, ao invés disso, é
causadora de efeitos nocivos a civilizagdo tais como a opressao e a alienagédo. Com efeito, o
resultado dessa dominacdo do homem em relacdo a natureza através de variadas formas de
esclarecimento (a ciéncia, a técnica, a filosofia, a ambicdo humana em compreender o
desconhecido da natureza e a partir disso se impor como soberano) promoveram a dominagao
do homem sobre si mesmo, testemunhando a autocontradi¢do do esclarecimento e sobretudo,
da sua conversdo em mito.

O terceiro capitulo, “Ulisses- o heroi €pico” permitiu atingir o terceiro objetivo da
pesquisa quando foi posto em debate a relacdo entre mito e esclarecimento a fim de adentrar
ainda mais na causa que promoveu o desaparecimento do tragico: o Esclarecimento.

A primeira parte do capitulo, apresenta o personagem Ulisses utilizando como
referéncia a Odisseia de Homero enquanto testemunha da dialética do esclarecimento.
Conforme Adorno e Horkheimer, essa representacdo acontece quando identificam o
confronto e a elucidacdo mutua entre mito e esclarecimento. Dessa forma, os autores
consideram Ulisses como a imagem do homem burgués, arquétipo do heréi, do ideal de
homem argucioso, comedido e racional que consegue ludibriar as contrariedades do mundo
conforme seus interesses. Com isso, a evidéncia do pensamento racional no mito simboliza o
pressuposto embrionario do pensamento esclarecido.

De acordo com a Dialética do Esclarecimento, essa contradicdo entre mito e

esclarecimento € atribuida a partir do processo de desencantamento do mundo na histéria da
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razdo humana. Quando o homem distancia da relacdo umbilical entre as forcas hostis da
natureza, ndo acontece uma ruptura imediata entre esclarecimento e mito como supostamente
0 projeto iluminista adverte na modernidade. Mas, a proposta do esclarecimento transforma-
se em uma nova espécie de mitologia, constituindo assim a segunda parte do capitulo ao qual
discorre acerca do entrelacamento do mito e do esclarecimento, considerando o Excurso | da
Dialética do Esclarecimento.

O ultimo capitulo dedicou-se ao estudo da industria cultural e seus operadores a partir
da perspectiva dos autores Adorno e Horkheimer na Dialética do Esclarecimento. Esta secao
aborda de que maneira o esclarecimento acomete a sociedade no periodo contemporaneo por
meio de suas funcdes ideoldgicas e econémicas ao qual Adorno e Horkheimer denominam
por “industria cultural”. Nesse cenario da industria cultural, os filésofos discorrem acerca da
promessa de uma aparente expressdo subjetiva e auténtica para o homem, entretanto
evidencia na formagdo de uma “pseudo-individualidade”. Isto significa dizer que o sentido da
industria cultural torna evidente o desplante em relacdo a anulacdo do sujeito, pois busca
construir de forma falaciosa do mesmo como um simples meio de fornecer uma expressao
subjetiva padronizada. Para tanto, ao invés da arte abrigar em si a proposta de emancipacao e
afirmacdo do ser humano, ao contrario, apresenta a conservacao da l6gica do consumo e da
padronizacdo, acrescentando também um perfil alienante.

Desta forma, a indudstria cultural opera por meio de seus procedimentos com a
finalidade de gerir lucros com seus respectivos produtos para seus investidores, e contribuir
para a permanéncia da atual ordem social que é excludente para o espectador mediante o
processo de alienagéo.

Com isso, buscou-se através da leitura de Adorno e Horkheimer desenvolver nesta
pesquisa um estudo acerca do conceito de tragico compreendendo a Dialética do
Esclarecimento como referéncia base para a analise. Como fora dito, o estudo parte de uma
andlise que aponta o esclarecimento como importante processo que culminou na anulacgdo do
tragico no periodo contemporaneo. Dessa forma, a pesquisa destila ainda um olhar em
direcdo ao processo histérico de formacdo da razdo em sua dialética e na indagacdo a
primazia da razdo, bem como suas implicacGes para a histéria da humanidade.

A partir da andlise do conceito de tragico, por meio da leitura da Dialética do
Esclarecimento, buscou-se desenvolver um estudo acerca do processo historico de formacgéo
da razdo em sua dialética, a problematizacdo da primazia da razéo e suas reais implicacoes
para o espectador no periodo contemporaneo. Diante dessa pesquisa, a crise da razdo mostra-

se estrutural ao capitalismo tardio e ao refletir acerca dela é possivel orientar-se em dire¢do
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ao resgate dos potenciais emancipadores da razdo possibilitando também atentar-se para a
singular relevancia de transcender essa condicdo reconhecendo na formacdo de cultura.
Conforme exposto por Gomes (2010), na sociedade contemporénea o significado expresso

3

por “Bildung” em seu sentido de “liberdade”, dos “valores” que condicionavam a razao
pratica fora redimensionado a discursos de cunho ideoldgico, desvinculado da razdo social.
Dessa modo, o intuito de emancipacdo e desenvolvimento da autonomia humana pretendida
pelo esclarecimento na modernidade é sonegado e substituido pela l6gica da dominagdo. Da
mesma forma, a situagdo critica da cultura que ao invés de garantir a emancipagdo propicia a
construcdo da semiformacdo®’, em que prepondera a racionalidade instrumental conduzida
para a adequacéo e o conformismo diante da situacdo vigente.

Deveras, Adorno e Horkheimer constatam a visibilidade da primazia conferida a
razdo subjetiva e instrumental na modernidade em que se transfigura na depreciagdo do ser
autbnomo, ao qual era prevista no pensamento iluminista ocidental. Partindo desse
pressuposto, torna-se evidente que 0 homem contemporaneo tem se subordinado ao processo
de adaptacdo, dominacdo e conformismo em relacdo a razdo formalizada. Compreendendo a
singularidade dessa época, Horkheimer constata que esse periodo “reside no fato de que a
humanidade moderna se submete a esse processo ndo como uma crianca que tem uma
confianca natural na autoridade, mas como um adulto que desiste da individualidade ja
adquirida”. (HORKHEIMER, 2013, p.104).

Diante disso, percebe-se que no decorrer dos séculos e dos processos histéricos, a
humanidade converteu-se do estado de dominadores para a condi¢do subalterna de seres
dominados. A credibilidade inabalavel na razdo e a forte projecdo da humanidade em atingir
“progresso ilimitado” trouxe o enfraquecimento do entendimento critico da racionalidade e a
razdo torna-se absoluta a partir de seus proprios atributos mais efetivos como a formalizacao
e a instrumentalizacé&o.

Com isso, o esclarecimento desencadeia a anulacdo do tragico no periodo
contemporaneo que se converte na anulacdo do proprio sujeito. Entretanto, indaga-se: como a
humanidade poderia ascender desse estado inauténtico e alcangar a emancipagdo humana?
Para responder essa questdo, torna-se necessario rememorar ao que Adorno expde em 1969
em uma entrevista intitulada como “Educacdo e Emancipacdo”, que posteriormente se
compila em sua obra de mesmo nome da entrevista. Em sua obra, o filosofo comenta sobre a

educacdo politica como analoga a educacao para alcancar a emancipacdo. Com base em sua

% Define-se semiformagdo como uma determinada forma social da subjetividade socialmente imposta por um
determinado modo de producéo em todos os planos da vida, seja na producéo, seja fora.
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percepcao sobre o holocausto, e em especifico Auschwitz, o filésofo procura identificar a

possibilidade de um resgate dessa emancipacao:

[...] Quando falo de educagdo ap6s Auschwitz, refiro-me a duas questdes: primeiro
a educacdo infantil, sobretudo na primeira infancia; e, além disso, ao esclarecimento
geral, que produz um clima intelectual, cultural e social que ndo permite tal
repeticdo; portanto, um clima que os motivos que conduziram ao horror tornem-se
de algum modo conscientes”. (ADORNO, 1995, p. 123).

Segundo Adorno (1995), Auschwitz representa na histéria da humanidade o &pice do
estado de barbaridade ocorrido no século XX. Como ponto de analise principal, o Holocausto
é identificado pelo filésofo como ponto histérico que permite refletir acerca da educacao
emancipadora por meio da crianga, destacando o significado a vida nova e a construcao de
uma nova perspectiva para o futuro, ressalvando, consequentemente, o esclarecimento em
geral, para formar um novo ambito cultural nas mentalidades pds-guerra. Ademais, o filésofo
explana que educar ndo consiste em sonegar as lembrancas de Auschwitz, contudo evidencia
no desafio em trabalhar a mentalidade p6s-guerra e os vestigios decorridos ndo somente da
guerra. Nesse caso, a consequéncia do periodo pds-guerra reflete 0 medo reprimido pelo
homem, ja citado por Freud, que evidencia o olhar temeroso de que a barbérie do Holocausto
novamente ocorra. Diante disso, € necessario conscientizar as massas reificadas para uma
consciéncia emancipatoria politica.

O medo primitivo préprio da natureza humana é usado em prol do dominio das
consciéncias reificadas de maneira que atribui sua serventia em beneficio de um “progresso
ilimitado” que persiste em manter o homem em estado de tutela, tornando-0 inapto a agir
conforme sua liberdade e autonomia de pensar, que de acordo com Kant compreende como
“pensar por si proprio”. Sendo assim, este medo ndo deve ser suprimido, mas trabalhado por

meio da consciéncia emancipada.

[...] a educacéo precisa levar a sério o que ja de hd muito é do conhecimento da
filosofia: que o medo ndo deve ser reprimido. Quando o medo ndo é reprimido,
guando nos permitimos ter realmente tanto medo quanto esta realidade exige, entéo
justamente por essa via desaparecerd provavelmente grande parte dos efeitos
deletérios do medo inconsciente e reprimido.” (ADORNO, 1995, p.129).

Entretanto, surge entdo um novo desafio que permite indagar-se: como seria possivel
a educacdo das massas neste contexto de mudancas ao qual se encontra a sociedade
capitalista orientada cada vez mais no sentido do “progresso”, isto ¢, da barbarie?

Considerando a perspectiva adorniana sobre essa questdo, o filésofo responde que a educacéao
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ndo comportaria valor em si mesma se esta ndo possuisse a capacidade de adaptar-se a
realidade, isto €, uma educacdo baseada na consciéncia dialética do sujeito em que 0 homem
ndo permaneceria alheio ao processo totalitario alienante no meio social.

Adorno, em colaboracdo com Horkheimer, identifica a alienagédo capitalista por meio
dos produtos culturais, que no passado, realizavam as necessidades subjetivas dos individuos
atraves da relagdo com o tragico, e, ao inserir a tematica da industria cultural, os autores
pdem em questdo a mercantilizacdo da arte e da cultura. Transformando as produgdes
artisticas, como idem a propria cultura, em produtos banais, sujeitos as praticas predatérias do
capitalismo de oferta e demanda, pautada no controle e no lucro, os filésofos da Dialética do
Esclarecimento diagnosticaram o retrocesso a barbarie decorrente do processo de
racionalizacéo e coisificacdo do Esclarecimento.

Embora a industria cultural tenha possibilitado um maior acesso a disseminacdo dos
bens culturais, universalizando a cultura as diversas camadas sociais, promovendo uma
pseudo “democratizacao” da arte; esta indastria da cultura engendrou no &mago do
pensamento coletivo social a falsa nocdo de livre arbitrio da faculdade de deliberar, posto que
a razdo perversa por trds dos operadores da inddstria cultural condiciona toda escolha,
interpretacdo e deleite acerca do consumo dos bens culturais, limitando ao passo que se
esconde sob um pseudo catalogo de escolhas infindas.

Todavia, além do aspecto mercadoldgica da arte tdo pontuado e criticado por Adorno,
0 tragico e por conseguinte a catarse; ha de se salientar a intencdo do artista ao construir a
arte massificada pela industria cultura. A arte, enquanto produzida como expressdo do real,
busca em seu cerne, transmitir uma mensagem, isto €, exprimir a intencdo subjetiva e 0s
sentimentos do autor a aquele que contempla a obra, seja esta erudita ou popular. Embora
estes bens da cultura estejam a mercé da logica capitalista, no qual o aspecto profundo da arte
é suprimido em um produto que satisfaca a ansia pelo lucro, seria correto afirmar que a arte
perdera 0 aspecto trdgico, a sua funcdo catéartica e sua dimensdo social? Diante de tal
questionamento, torna-se necessario reavaliar o conceito de arte.

Se na tentativa de conceituar a arte, a subjetividade daquele de que tenta tal facanha
interfere no ato conceitualizar, produzindo juizos auténticos e singulares sobre aquilo que
esta é e suas dimensoes e intengdes, isto é, se cada sujeito é capaz de formular juizos préprios
acerca do objeto artistico para construir conclusfes Unicas sobre este, entdo afirmar que
objeto artistico perde suas faculdades intrinsecas, sua capacidade tragica, social e catartica,
guando comercializado, seja estas de cunho popular ou erudito, seria erréneo e precipitado.

Por conseguinte, a arte ndo deixa de possuir seu espirito tragico, sua dimensdo social ou
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capacidade de catarse dentro da producdo capitalista, desde que isso possa ser intuido pelo
sujeito que a consome e a contempla. Adorno e Horkheimer talvez pudessem estar
equivocados em tratar toda arte disseminada e popularizada dentro da indastria cultural
apenas sob concepcbes mercadoldgicos. Todo bem cultural artistico permanecerd integro em
seus valores, intenc@es, sentidos, sua identidade, sua capacidade tragica e catartica, de acordo
com a visdo de quem a contempla. Embora a arte transcenda o papel de produto
comercializavel, ela ainda sera tratada como tal. Mas, o que define a esséncia da arte ndo € o
qudo explorada esta seré pelo capitalismo, no entanto como o0s sujeitos a percebe.

Desse modo, as criticas de Adorno e Horkheimer sobre as producdes artisticas
popularizadas pela industria cultural estdo pautadas mais sobre concepcdes mercadoldgicas
acerca destas, como idem a afirmacdo de uma arte erudita enquanto auténtica, do que a
respeito dos valores que cada obra popularizada possui, como ilustracdo o Jazz, a qual
Adorno ja apresentara contravencdo. Nao poder-se-a discriminar a producéo artistica cultural
popular apenas como um produto comercializavel.

E necessario a emancipacdo do homem, isto é, a retomada de sua autonomia, da
capacidade de intuir, produzir juizos proprios, recuperar 0 esquematismo a priori do
entendimento usurpado pela indastria cultural, ou seja, promover um processo de
humanizacdo do individuo, embora este encontre como o 6bice o estado barbaro de uma
sociedade consumista, que se subjuga voluntariamente, despondo-se de sua autonomia e
entregando sua tutela a industria do consumo e do prazer irrefletido alienado e alienante, que
impede, em grande parte das vezes, ndo que o tragico e a verdadeira catarse exista, mas que
estes ndo sejam observados por quem consome a arte.

Com isso entdo, essa pesquisa € indicada para aqueles que tém o interesse em emergir
do papel de coadjuvante na historia e olhar com disposicdo ao complexo horizonte da
contemporaneidade. De modo que possa ser de importante valor para impulsionar a estudos
posteriores em relacdo a temética ressaltada nessa laboriosa pesquisa, possibilitando a
construcdo de novas perspectivas, e por conseguinte, para acrescentar ainda mais
conhecimentos. Seria uma presungdo considerar que essa pesquisa abarca toda a amplitude
desse vasto campo que comporta o estudo do tragico e que ainda ha muito que refletir e
analisar, e o trabalho aqui expresso é tdo somente um fragmento dentro do microcosmo
alojado no macrocosmo que é o conhecimento.

Diante dessa tematica acerca do tragico recomenda-se a leitura dos filésofos Theodor
Adorno, Max Horkheimer, Immanuel Kant, Sigmund Freud, assim como autores mais

contemporaneos, a citar, Rodrigo Duarte, Jeanne Marie Gagnebin e Roberto Machado.
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Acredita-se que estes autores sejam uma base fundamental e imprescindivel para a
compreensdo do cenario em que foi expresso nesta pesquisa, quanto também para refletir a
respeito do “eu” dentro desse contexto das massas homogéneas e reificadas, em beneficio da
salde e da autonomia do eu.

Dessa forma, este trabalho se desfecha com uma breve citacdo de Theodor em seu

texto Educacao apos Auschwitz:

Qualquer debate acerca de metas educacionais carece de significado e importancia
frente a essa meta: que Auschwitz nao se repita. Ela foi a barbarie contra a qual se
dirige toda a educacédo. Fala-se da ameaca de uma regressdo a barbarie. Mas ndo se
trata de uma ameaca, pois Auschwitz foi a regressdo; a barbérie continuara
existindo enquanto persistirem no que tém de fundamental as condi¢des que geram
esta regressdo. E isto que apavora. Apesar da ndo visibilidade atual dos infortinios,
a pressao social continua se impondo. Ela impele as pessoas em direcdo ao que é
indescritivel e que, nos termos da histéria mundial, culminaria em Auschwitz. [...]
Se a barbarie encontra-se no préprio principio civilizatério, entdo pretender se opor
a isso tem algo de desesperador. A reflexdo a respeito de como evitar a repeti¢do de
Auschwitz é obscurecida pelo fato de precisarmos nos conscientizar desse elemento
desesperador, se ndo quisermos cair presas da retorica idealista. (ADORNO, 1995,
p.122).
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